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Editorial

S reflektovanim koncertov na pravidelnej baze a potrebnej
kvalitativnej urovni vo vzdialenejsich regiénoch existuju
v nasom Casopise dlhodobé tazkosti. Nie je to vSak tak -
ako naznacili neddvne plamenné reakcie na socidlnych
sietach -, Ze by i8lo o zamer zo strany ,bratislavskych
kruhov* zaujatych voci vychodniarom. Naopak, vzdy nés
potesi, ked mozeme priniest, hoc aj sporadicky, postre-

hy z Kosic, PreSova ¢i Bardejova, a tesi nas, Ze aj tam sa
napriek okolnostiam dari podujatiam v oblasti ,vysoke;j*
kultary - zriadenej aj tej nezriadenej. Jednym z nich je
napriklad presovsky festival ARTIS, ktory ma za sebou

9 uspesnych ro¢nikov a v tomto roku na nom (okrem
inych) zozal mimoriadny tispech mlady slovensky orga-
nista Toma$ Mihalik. Report o jeho vystupeni si mozete
precitat v aktudlnom ¢isle z pera Slavky Kopédkovej a do
pozadia jeho organizécie mozete nahliadnut v rozhovore
s jeho zakladatelkou a umeleckou riaditelkou Dagmar
DuZdovou. A nepovsimnuté neostali ani KoSice, kde sa zo
zndmych dévodov presunula Kosicka hudobnd jar na leto
a priestor dostali skveli sdlisti - napriklad vyhladavany
Cesky tenorista Adam Plachetka ¢i vynikajtica slovenska
klaviristka Jordana Palovi¢ovd. Podrobnejsie v dvoch re-
flexidch Katariny Burgrovej.

Ak uz bola re¢ o organistoch, vyznamného jubilea sa do¢-
kal festival Slovenské historické organy, ktorého 30. ro¢nik
zhodnotil Stanislav Tichy. Samozrejme, leto by sa nezao-
bislo ani bez festivalu Viva Musica! a chybat nesmie ani
Hudba Modre - hoci tu uz sme spit na zapade...

Celkom iste si nenechajte ujst dvojrozhovor s jednym z na-
Sich najdlhsie posobiacich klavirnych dui, Mikim a Norou
Skutovcami, ¢i pohlad na jednu z velkych osobnosti kla-
vira 19. storocia, Nikolaja RubinStejna. A ak je vam blizka
tematika folkléru a jeho sucasnych adaptécii, viacero
podnetnych myslienok ndjdete v neformélnom rozhovore
Jana Klimu so spevackou a rozhlasovou redaktorkou Zuza-
nou MojziSovou.

Radi by sme odmenili aj nasich predplatitelov - reproduk-
ciami umeleckych fotografii s hudobnou tematikou. Ako
prvy sme sa rozhodli zaradit zdber Roberta Ragana st. na
huslistu Stanislava Paltcha, ktory sme zverejnili na titulke
dvojcisla janudr/februdr 2021 a ktory (nielen pre nas) ob-
sahuje silnt symboliku nelahkej doby - lockdownu, Zivej
hudby napriek prekdzkam...

Prijemné ¢itanie na zaciatku babieho leta praje
Robert KOLAR
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Viva Musica! 2021

Jedno z najviditelnejsich letnych podujati zacielenych na klasickt hudbu v Brati-
slave, festival Viva Musica!, vstlpil do svojho 17. rocnika. Napriek obavam a neisto-
te prebehol vo velkom style a (ako byva zvykom) ani tentokrat sa neobmedzil na
teritérium tizko ponimanej klasiky. Prinasame pohlady na pét z celkovo desiatich

vecerov.

Z pozlateného vajicka sa liahne
slovenska Lucie Horsch

Festival Viva Musica! 2021 otvarala 17.7. mlada
hviezda, vitazka televiznej $ou Virtuosos Va+
2020, hracka na zobcovej flaute Ajna Marosz,
na koncerte so stiborom pre start hudbu
Solamente naturali pod vedenim MiloSa
Valenta.

Na vykon sélistky som sa rozhodol pozerat
vzhladom na prestiz koncertu a obtaznost
repertoaru ako na vykon profesiondlneho
umelca. Niesol sa napriek ob¢asnym technic-
kym nedokonalostiam v znameni vysokej kon-
centracie a odrazal tiroven, na ktorej je mladd
talentovana interpretka schopna ovladat svoj

k srdciam posluchdcov, vyvoldvat a tisit v nich vdsne
a prendsat ich z jedného citu do druhého*.

Z mnohych slovenskych vynimo¢nych det-
skych talentov mi prédve Ajna Marosz najviac
pripomina (televiznym) za¢iatkom a na-
slednym spadom svojej kariéry holandsku
virtu6zku Lucie Horschovi. T4 napriek ranym
uspechom dodnes prechédza dlhi cestu
interpreta¢ného dozrievania. A teraz je na
Ajne Maroszovej, ¢i sa vydd v jej Slapajach. Na
to, aby sa z nej stala skuto¢na profesionalna
umelkyna, ako napr. Dorothee Oberlinger, je
potrebné nenechat sa zlakat momentalnymi,
ale mozno kratkodobymi uspechmi a so vet-
kou skromnostou sa pohruzit do detailnej
prace nielen s nastrojom, ale hlavne s vlast-

nastroj barokovej hudby vo velkych koncert-
nych dielach. Slovenski posluchaci ju mali
moznost zazit na velkom koncertnom pédiu
a verim, Ze to bude na Slovensku Coraz cas-
tejsi jav.

Adam STEFUNKO

Premeny

Ako sa dé skibit slovensky folklor, jazz a bal-
kanska hudba do celku, ktory bude posobit
kompaktne a nevyvold pocity nesuladu?
Huslista Stanislav Paliich ma na tuto otaz-
ku odpoved. Na objedndvku festivalu Viva
Musica! (23.7.) vytvoril program z novych au-
torskych kompozicii, ale aj starSich skladieb
s nazvom Premeny.

Prvé skladba Harvel 5 vychadzala zo Specifickej
melodiky terchovskej ludovej hudby, ktoru
Paluch spracoval v netradi¢nom 5/4 metre pri-
znacnejsom skor pre hudbu balkdnu. Zostava
okolo Paltcha v zlozeni Eugen Vizvary - kla-
vesové nastroje, Marcel Comendant - cim-
bal, Peter Korman - kontrabas a Michal
Fedor - bicie ndstroje, vloZila do svojich sél

M. Valent a Solamente naturali

nastroj. Z interpreta¢ného hladiska by sa jej
este ziadalo ndjst dokonalé suznenie s nastro-
jom a naucit sa pracovat s paletou jeho vyra-
zovych moznosti. S tym suvisi aj kontextudlne
porozumenie interpretovaného hudobného
textu a efektivne vyuZivanie jednotlivych
vyrazovych prvkov. Najma Koncertu ¢ mol RV 441
Antonia Vivaldiho chybal vé¢si doraz na hie-
rarchizdciu jednotlivych nét, tak aby bol pred-
nes pre posluchaca zrozumitelnejsi a posobil
virtudznejsie. Uvedomit si vyznam a hodnotu
kazdej noty, figury ¢i frazy by isto pomohlo

aj mladej interpretke v poCetnych technicky
néarocnych pasézach, ktoré posobili skor ki-
¢ovitym dojmom. Ziskala by tak viac slobody
anadhladu nad interpretovanym hudobnym
textom, a v kone¢nom dosledku vac¢siu tech-
nicku istotu a osobny po6zitok. Na posluchécov
by tak preslo nadSenie pre hudbu a zobcovi
flautu, ktoré Ajna vo svojom vnutri isto skryva.
Navyse by, ako piSe Johann Joachim Quantz

v Pokuse o ndvod ako hrat na priecnej flaute, ve-
dela presnejsie a presvedcivejsie ,,prehovdrat

AW

A. Marosz, solistka otvaracieho koncertu

nou myslou a telom, aby v sebe objavila slobo-
du umeleckého vyjadrovania. Pevne verim, Ze
na konci tejto cesty sa Ajna Marosz umelecky
vyliahne ako klenot slovenského hudobného
umenia.

Stbor Solamente naturali najviac interpretacne
uspokojil v Koncerte ,alla Polonese“ G dur TWV 43.G7
Georga Philippa Telemanna. Bolo zrejmé, ze
interpretacia skladieb, ktoré obsahuju Tudové

a ,naturdlne” prvky, je silnd stranka tohto su-
boru. Dokazalo to cielené a funk¢né vyuzivanie
akcentdcie, exaktného rytmu, ale aj spomalo-
vania a zrychlovania, ktoré v tomto type hudby
zneju velmi presvedcivo. Vo vseobecnosti ener-
gia suboru vychddzala najmad z jeho umelecké-
ho veduceho Milo3a Valenta, ale neraz sa fiou
nechali infikovat aj ostatni ¢lenovia, ktorych
pozornost sa ststredila do velkej miery na jeho
vedenie. V skladbéch, kde sa predstavila Ajna
Marosz, vSak chybala zo strany siboru vicsia
empatia a suznenie so sélistkou.

Otvéraci koncert festivalu Viva Musica! 2021
ukazal zobcovu flautu ako virtuézny sélovy

S. Paliich v projekte Premeny

to, ¢o je najblizsie kazdému z tychto hudobni-
kov: Paltch svoje jedine¢né umenie ndpaditej
a invencnej improvizacie s mimoriadnou tech-
nickou zruc¢nostou, Vizvary prvky moderného
jazzu s pridanim plnSich harmonii a Comen-
dant krasne vystavané melodické jazzové sdla
plné ludovej lyriky. Druha skladba Folkfunk
dokonale stelestiovala svoj nazov - funkovy
rytmus s folklérnou melodikou. V nej vynikli
vyborné unisonové breaky hrané huslami,
cimbalom a klavirom. V tretej skladbe na text
Petra Konecného Chybat ti je krdsne sa predsta-
vila spevacka Daniela TomeSova. Nazov by
mohol evokovat pieseil o laske, ale z kontextu
vyplynulo, Ze ide o vyznanie Poézii, ktord
autora léka, aby jej venoval neprespané noci.
TomeSova zaspievala pieseri, ktorej ténovy roz-
sah nebol zanedbatelny, intona¢ne bezchybne
a pridala do interpretacie popové trilky. Nazal-
ne tvorenému ténu vo vyssich polohéch a Siro-
ko spievanému vokalu ,,i“ zial nepomohli ne-
skorigované ,sykavky“ zvukovym technikom.
Vizvary v piesni pouZil syntetizatorovy zvuk
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pripominajtci theremin a vyborne vystavané
s6lo na melodickom principe dodalo piesni
velmi pekny farebny rozmer. Prvia polovicu
koncertu ukonila rezka vychodoslovenska
ludovka Dvorjanky s popovo ponatym spevom
TomeSovej. Trochu negativne dojmy vyvolavali
predimenzovane ozvucené bicie ndstroje, kto-
ré v celej prvej polovici koncertu prehlusovali
solistov, a taktieZ niektoré basové frekvencie,
ktoré s uzavretym kamennym priestorom
Nédvoria Starej radnice vytvarali neprijemny
rezonancny efekt.

Druhd polovica koncertu zacala skladbou Per-
petuum Podpole, ktorou sa Paltch podla vlast-
nych slov ,snazil vysporiadat s Podpolanim®.
Sélovo sa v nej predstavil kontrabasista Peter
Korman, ktory po cely koncert vynikajico
udrziaval tenziu a ndboj kapely. Jeden choérus
zahrali ako s6lové dueto iba husle s cimba-
lom - uchu lahodila dlhoro¢nd stthra Comen-
danta s Paltichom, empaticky sa prelinali

a zaroven naplno vyplnili zvukovy priestor.
Zvukar po prestdvke ozvucenie bubenika
uplne vypol, ¢o sice malo za nasledok stratu
kompaktného zvuku kapely, ale aspoii bolo
pocut solistov. Skladba Katharos venovana

Spevacka D. TomeSova v projekte Pi y

Paluchovej manzelke tvorila krasny kontrast
k predchddzajucej energickej durovej skladbe.
Jej cliva melddia v husliach upokojila rozbu-
rené viny a pre mia to bola skladba s naj-
melodickejSou témou koncertu. Nasledovala
piesen Cukor opdt na text Petra Kone¢ného

a v interpretdcii Daniely Tome$ovej. TomeSova
sa s intonacne naro¢nou melédiou popasovala
so ctou, no vydychové afekty na koncoch fraz
treba vediet davkovat s mierou.

V Terchovej sa medzihrdm hovori ,inafart®,
¢o Paluchovi evokovalo slovné spojenie
Enough Art, a takto nazval zavereénu skladbu,
v ktorej zasadil typicku terchovsku fudovku
do vyborne kontrastujticeho jazzového groovu
v kombindcii 5/4 a 15/8 metra. Neparne metra
dodavaju skladbam povodne v pravidelnejsich
rytmoch akysi naliehaveji drive a napétie

a takéto upravy vzdy vitam.

Skladby zneli povdcsine v Standardnej jazzovej
postupnosti zloZenej zo skomponovanej ¢asti,
viacerych sél na tému alebo urcity harmonicky
usek a opdtovne skomponovanej ¢asti. V nie-

ktorych skladbach, najmé v ivode koncertu,
by som v tomto zmysle privitala va¢siu drama-
turgicku ,invenciu, napriklad obmedzenim
solistického prejavu vidy iba na jedného-dvoch
z hudobnikov. Skladby by sa tak vyhli miestami
prili§ dlhému trvaniu (20 minat). Paltch sa
programom Premeny predstavil nielen ako ge-
nidlny improvizator ale aj ako inven¢ne bohaty
autor jazzu inSpirovaného inymi Zanrami.
Jana DEKANKOVA

Na komornej romantickej
strune

Takmer po viac neZ polrotnom pandemickom
poste sa od juna doslova roztrhlo vrece s kul-
tarnymi podujatiami. Nateraz to vyzerd, Ze
obavy usporiadatelov z toho, Ze si obecenstvo
odvyklo od live umenia, pripadne ho odradia
obavy z nékazy ¢i povinné ruska, sa nenaplni-
li. Prdve naopak - hlad Slovakov po umeni sa
zda velky a neukojitelny.

Tuto tézu, ktort si od junového uvolnenia
overujem, potvrdilo aj v poradi piate z de-
siatich podujati festivalu Viva musica! vo
Velkom evanjelickom kostole (27.7.). Jeho hos-

M. Lap3ansky sprevadza S. Zameénikovil

tami bola dvojica prominentnych slovenskych
umelcov rozdielnych generdcii - vychddzajica
hviezda eurépskeho operného neba, solistka
Viedenskej Stdtnej opery Slavka Zame¢ni-
kova a jeden z najvyznamnejsich klavirnych
interpretov slovenskej histérie Marian
Lap$ansky. Prvu ¢ast dramaturgicky ,neko-
merc¢ného” koncertu, ktory bol koncipovany
ako exkurzia do komornej tvorby druhej
polovice 19. a za¢iatku 20. storocia, venovali
umelci Johannesovi Brahmsovi a Antoninovi
Dvotdkovi. V druhej zazneli diela z tvorby
$panielskych skladatelov Fernanda Obradorsa
(1897-1945), Isaaca Albéniza (1860-1909) a Jo-
aquina Turinu (1882-1949).

Vyrazové a Stylové hodnotenie spevéka je

v znacnej miere zalezitostou kritikovho
osobného vkusu. Tomu méjmu v prvej ¢asti
vacSmi konvenovalo Zdmec¢nikovej uchopenie
Brahmsa neZ Dvordka. V ivodnej piesni Von
ewiger Liebe z cyklu Styri vdzne spevy predviedla
farebnu plnost a znelost hlbsej polohy, ktora
nebyva doménou jej vokalneho typu, aj hladké
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prepojenie registrov. Piesen Die Mainacht opo-
jila neznou prostotou prejavu a Specifickou
nostalgiou spevackinho hlasu - jej strieborny
sopran nie je z rodu ,.chichotavych®, prenikd
z neho vaznejsi, hlbsi rozmer. Vsetky doposial
spominané atribuaty nasli harmonicku syntézu
v Das Midchenlied z cyklu Pt piesni. Naproti
tomu, v Dvotakovom cykle Cigdnske melddie ako-
by prirodzenost spevackinho prejavu ustipila
opernej Stylizdcii, aj na ukor zrozumitelnosti
slova. No najznamejsiu z piesni, KdyZ mné stard
matka, akoby skladatel skomponoval priamo
pre fu: tu zarocila krasnu farbu materidlu a do
vyrazu vlozila nehu, makkost, clivost.
Repertodr druhej casti veCera bol pre vokal-
ny naturel Slavky Zamecnikovej ako uliaty.
Z tvorby Spanielskych skladatelov zaciat-
ku 20. storocia si vybrala ¢isla, ktoré popri
$pecifikdch narodnej hudby formoval predo-
vSetkym vplyv impresionizmu. Bohata vyra-
zovost, rafinovand farebnost a neafektovana
naladova pestrost si muzikalnej spevacke
prirodzene vlastné. NavySe mohla konecne
predviest aj velky rozsah hlasu, predovsetkym
v prekrdsnom Turinovom opuse Poema en for-
ma de canciones.
Kym na vokéalno-komornych
koncertoch zaujima klaviris-
ta zvdcsa poziciu kongeni-
alneho sprievodcu spevaka
a s6lové ¢islo ponukne ako
spestrujuci bonus, v tomto
pripade islo o kvantitativne
i kvalitativne rovnocenné
partnerstvo. Maridn Lap-
Sansky, niekdajsi koncertny
partner Petra Dvorského,
Gabriely Berlackovej, Mag-
dalény Hajossyovej a dalsich
vyznamnych spevakov,
potvrdil povest empatické-
ho, no stcasne umelecky
sebavedomého korepetitora.
V solovych ¢islach (Brahm-
sovo Intermezzo b mol a es mol, vyber z Albénizo-
vej Suite Espafiola ¢. 1) si posluchacov ziskal emo-
cionalne mnohovrstevnou, zrelou muzikalitou
posvdtenou interpretdciou.
Umelecky hodnotny vecer prijalo publikum
velmi tstretovo. Skoda, Ze svoje nad3enie
nepatri¢ne prejavovalo potleskami medzi
jednotlivymi ¢islami cyklov, ¢o rusilo nielen
~poucent” ¢ast obecenstva, ale aj samotnych
interpretov.

Michaela MOJZISOVA

Brilik & Matejcik

Prominentny reprezentant slovenského vokal-
neho umenia vo svete, tenorista Pavol Brslik,
bol jednym z hlavnych ,tahakov* tohtoroc-
ného festivalu. Spolu s harfistom Michalom
Matejéikom vysttpil 5. 8. s piesfiovym recita-
lom v dokonale zaplnenom Velkom evanjelic-
kom kostole v Bratislave.

Pavol Brslik, ¢erstvy drzitel ¢estného titu-

lu Kammersdnger Bavorskej Stdtnej opery
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—> v Mnichove, sa piesiiovému repertodru venuje

systematicky a dlhodobo. Jeho zdujem o tento
Zaner sa prejavuje nielen na koncertnych po-
didch, ale vysledkom je aj pat albumov s hud-
bou Schneidera-Trnavského, Janacka, Dvoidka
a Schuberta. S piesiovym repertodrom

Brslik uspesne koncertoval aj na Slovensku;

v bratislavskej Redute ¢i trnavskom Divadle
Jana Paldrika. Na ostatnom koncerte v ramci
festivalu Viva Musica! si tenorista zvolil ako
sprievodny nastroj harfu.

Uvod koncertu patril Vincenzovi Bellinimu

a jeho Composizioni da camera. Pri interpretdcii
tychto Styroch ¢arovnych a prostych piesni
zvolil Brslik koncepciu, v ktorej syntetizoval
belkantovt kulturu s doérazom na dokonald
dikciu a obsah spievaného slova vychadzajuci
zo skisenosti z nemeckej romantickej piesne.
Tato trocha prekvapivd kombindcia posunula
interpretac¢nu tradiciu cyklu do novej roviny.
Tri piesne Clauda Debussyho (Beau soir, Clair
de lune a Nuit détoiles) Brslik spieval s odlahce-
nym Sarmom, eleganciou, lyrickym kazlom,
zmyslom pre charakteristick pohyblivost
hudobnej hmoty, pdsobivym vyjadrenim dy-
namickych odtiefiov a emdcii i suverénnou

P. Brlik s netradiéne sprevadzajicou harfou

vysokou polohou. Na koncerte zaznela aj po-
vodnd piesei harfistu Michala Matej¢ika Das
Staunen der Welt komponovana v konzervativ-
nom hudobnom jazyku a s efektnou vysokou
polohou. Zaver programu patril Richardovi
Straussovi a jeho Siestim piesiiam z roznych
cyklov. Brélik spieva Straussa ,,neskororoman-
ticky® v tom najlepSom zmysle - cti emociu,
no vie ju prezit aj bez ostrych vyrazovych
zlomov. V jeho hlase je melanchoélia, radost

i sugestivna drdma a vSetky tieto polohy vie
predniest emocionalne priamociaro a navyse
s neustdle pritomnou hlasovou krasou. Jeho
koncept spociva v idealnej kombindcii roz-
prévacského prednesu a kantability. Harfista
Michal Matejcik v citlivom, mimoriadne em-
patickom a sugestivnom sprievode doslova
bésnil poetickym vyrazom i farbami a bol
spevakovi vyraznou oporou, hoci v niekto-
rych technicky komplikovanejsich piesniach
sa tenorista musel prisposobit tempovym
obmedzeniam harfy. Netradi¢ny sprievod
najlepsie zafungoval v Bellinim a Debussym,

v Straussovi uz narazal na limity ndstroja.
Harfista sa predstavil aj v troch s6lovych
¢islach: Cadenze z Donizettiho opery Lucia di
Lammermoor, Hasselmansovej La source a vlast-
nou upravou Troch alpskych ludovych melédii.
Koncert sa stretol s velmi srde¢nym prijatim
publika, ktorému Pavol Brslik s Michalom
Matej¢ikom venovali pridavok Keby som bol
vtdckom od Schneidera-Trnavského.

Jozef CERVENKA

Janosik

Potencidl multiin§trumentalistu, aranzéra

a skladatela Stanislava Palticha vyuzila Viva
Musica! trikrat - v profilovom jazzovom autor-
skom vecere Premeny, ako barokového huslistu
v programe Lettere amorose i v reprezentativ-
nom zavere¢nom filmovom projekte v hlavnej
ulohe s prvym slovenskym celove¢ernym hra-
nym filmom. Nemy film Jinosik (v americkej
produkcii z r. 1921, réZia J. Siakel), rekonstruo-
vany r.1975, ozvucil Stanislav Paltch so zivym
orchestrom, vyuzijuc naplno svoj momentalny
autorsko-interpretacny potencial. Na dnes

uz storo¢ny film s vyrazne dobovou filmovou

reCou a hereckym vyrazom hodil autor hud-
by usmev takpovediac popod fuiz. Kto ¢akal
len prisne popisné vyrazivo z oblasti ludovej
hudby, naivne ilustrujuce oblast Terchovej,
musel byt prekvapeny uz v uvodnych momen-
toch ndvratu Janosika po $tudidch domov,

do rézovitého dedinského prostredia, ked sa
v hudbe ozval motiv z Dusikovho hitu Dedinka
v iidoli. Jazz v rdznych dobovych Stylizdcidch
zaznieval z orchestra ¢asto a v kaleidoskopic-
ky rychlo striedajucom sa slede hudobnych
scén vytvdral kontrast k folklérne ladenym
usekom. Obcas sa ozval typicky idiém filmovej
hudby, improvizované pasaze dopinali tiseky
»ad libitum®, tondlne pripominajuce svet kla-
sickej avantgardy. Aj ,terchova“, samozrejme,
znela, pritomnd najmad v réznom spracovani
cifry, znamej ako Biely potok. Styl ,zvucenia“
ovplyvnila aj pritomnost Palichovych ver-
nych z jeho dvoch zasadnych etnojazzovych
zoskupeni — PaCoRa Trio a Bashavel (M. Co-
mendant - cimbal, K. Kovac - klavesy, P. Sola-
rik - bicie, R. Ragan - kontrabas). Prave s nimi

Janosik so Zivou hudbou S. Palicha

sa Palich pri prvom Jdnosikovi uz v minulosti
stretol a predchadzajuci material aj scasti vy-
uzil v aktudlnom orchestralnom tvare. Velmi
vdacnym pre potreby filmovej hudby sa ukdzal
interpretacny a Stylovy arzenal klaviristu
Klaudia Kovaca, ktory pohotovo imitoval
jazzovy klavir vo filmovej groteske, Hammond
organ, organ ¢i klisé romantického klavira
vo filme.
Paluchov autorsky pristup osciloval od pa-
rodického nadhladu (spominand Dusikova
piesen ¢i ostentativne hudobné zobrazenie
negativnych hrdinov - Anickinho pana-zvodcu
i drdbov - motivmi z madarskej tradi¢nej hud-
by) k milej popisnosti (citat ruskej ,burlackej*
piesne Ej uchnem pri zmienke o nevolnickej
robote alebo praca s motivmi Zidovskej piesne
sprevadzajicej scénu s dedinskym obchod-
nikom), jeho filmové hudba prenikala aj do
kategdrie vnitroobrazovej, ked vo filme vidime
hrat ludovu kapelu a aj v hudbe pocujeme
ponasku na autenticky folklér. Pozornému oku
neunikli hravé vtipné odkazy, napriklad ked
sa v obraze objavi text Ej, hore hdj, dolu hdj, z or-
chestra znie citdt rovnomennej piesne, alebo
ked Janosik ,hovori®, ze viac kilazom nebude,
pocujeme indtrumen-
talnu verziu piesne
Zo mna knaz nebude.
K menej vydarenym
momentom patrilo az
obsesivne vyuZivanie
smutnej ,kostolnej“
organovej hudby pri
kazdom vkroceni
na faru ¢i zabere na
kilaza. Zial, princip
neustdleho Stylového
kontrastu sice zo za-
¢iatku dobre udrziaval
v napiti a bojoval proti
divéackej inave, no na-
pokon - kedZe chybala
vyraznejsia tematickd
praca ¢i nejaky systém prizna¢nych motivov —
sa vycerpal a ako to byva, ukdzal svoje limity
udrzat formu pokope na dlhsej ¢asovej plo-
che. Potesil ndpad hudobnej ilustracie inak vi-
zualne nezdzivnych nemych dialégov formou
akychsi inStrumentdalnych recitativov (¢asto
improvizovanych autorom alebo ostatnymi
¢lenmi PaCoRa/Bashavel) a na par miestach
sme boli svedkami vydarenej hudobnej psy-
chologizacie obrazu - napr. v scéne vyberania
dani ¢i v zaveretnom obraze, ked sa schylova-
lo k polapeniu Jdnosikovej druziny.
Stanislav Paltch dirigoval orchester, hral na
husliach, koncovke, drumbli... Napriek spome-
nutym limitom i par kolizidm v orchestrisku
iSlo o efektné zéverecné festivalové predstave-
nie a legitimny autorsky prispevok do Zanru
pod taktovkou - obrazne i doslova - azda
najtalentovanejsieho hudobnika napriec¢ slo-
venskou hudobnou scénou, ktory iste eSte nie
je na svojom dplnom vrchole.
Andrea SERECINOVA
fotografie Zdenko HANOUT
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Slovenské historické organy,, 30"

Festival Slovenské historické organy sa konal na prelome jula a augusta a oproti
dvom poslednym roénikom pozostavajticim len zo Styroch koncertov sa ten jubi-
lejny navratil k dlhodobo zauzivanému modelu Siestich koncertov. Medzinarodny
charakter si véak zachoval len vdaka Gi¢asti dvoch organistov zo susednej Ceskej

republiky.

Prvé tri koncerty boli zacielené na nastroje or-
ganara Martina Sagka seniora. Festival otvoril
28.7. Cesky organista Lukas Hurtik, ktory uz
niekolko rokov spolupracuje s cirkevnym odde-
lenim Konzervatoria Bratislava pri organizacii
festivalu Cesta po varhannich skvostech. Svoj
koncert v Evanjelickom a. v. kostole v Necpa-
loch uviedol Sldvnostnou predohron Mikulasa
Moyzesa. Program obsahoval skladby od auto-
TOV Z0 17. aZ 19. storocia: S. Scheidta, F. X. Brixi-
ho, Pastorale BWV 590 J. S. Bacha, J. Ki. Kuchara,
Sondtu F dur Wq 70/4 C. Ph. E. Bacha, dve fugy

J. K. Vaiihala a zvukovo rozjasanu zavere¢nu
Fantdziu D dur J. Ch. Kittla. Aj ked dramaturgia
koncertu bola pomerne konven¢na, interpre-
tovi sa podarilo v danych skladbach vystriedat
rozne charaktery, $tyly a registracné zostavy,
pri¢om diela zazneli so svieZim, Zivym vyra-

de zaznela hudba talianskych autorov 1. polo-
vice 19. storocia, ktorych doménou bola opera.
Skladby G. Donizettiho a G. Rossiniho zazneli
s iskrou, pri¢om duch talianskej opery daného
obdobia bol neprepocutelny. Na nasledujtice
varidcie na evanjelicku cirkevnu piesen Ach,
wie nichtig, ach, wie fliichtig (v slovenskom Evan-
jelickom spevniku v preklade pod ¢islom 659)
Georga Bohma reagoval umelec pdsobivou
improviziciou. V jej dynamickom vrchole
uplatnil aj mixtaru, ktort v inych skladbach
nepouzil. Po typicky klasicisticky trojcastovej
Sondte IV D dur F. X. Schnitzera nasledova-

lo choralové spracovanie dal$ej cirkevnej
piesne Jesu, meine Zuversicht z pera jedného

z pokracovatelov J. S. Bacha v urade kantora

v Kostole sv. Tomasa v Lipsku, Carla Piuttiho.
Dany chordl je evanjelikom na Slovensku dob-

—y

J. V. Michalko a M. Melcova po koncerte v bratislavskej Raci (foto: autor)

zom. Dobe postavenia organu, jednomanualo-
vého ndastroja s pedalom, obsahujticeho aj re-
gister Bourdon 16’ v manuali, boli ¢asovo (a da
sa povedat, ze i $tylovo) najblizsie dve preludia
Bedficha Smetanu.

Druhy koncert sa konal v Evanjelickom

a. v. kostole v Pezinku - Grinave na o nieco
mengom Sagkovom jednomanuélovom nastro-
ji. Vo svojom rodisku si zahral Jan Vladimir
Michalko. Jeho dlhoro¢né skisenosti so slo-
venskymi historickymi organmi sa odzrkad-
lili v jedinecne vystavanej dramaturgii kon-
certu idedlne koreSpondujucej so zvukovym
charakterom ndstroja, no zdroven zanrovo
pestrej a proporcne idedlne vyvazenej. V uvo-

re znamy, lebo na jeho melddiu sa nachadza

v slovenskom evanjelickom spevniku viacero
piesni. J. V. Michalko ho po Piuttiho skladbe
posobivo spracoval v harmonicky bohatej

a vyrazovo hlbokej improvizacii. Radostné
tény organu sa rozozneli priestorom kostola
v z4verecnom vybere zo Skladieb pre flautové
hodiny od Josepha Haydna.

Viaceri odbornici na historické organy z radov
organistov, organarov i organolégov prirodze-
ne upriamovali svoju pozornost na prezentd-
ciu opraveného organu v r. k. farskom Kostole
sv. Stefana krala v Jablonici. Ide o prvy dvoj-
manualovy ndstroj Martina Sagka z roku 1844,
ktory je vSak mimoriadne vyznamny aj z inych

do6vodov - je to jeden z najvac¢sich majstrovych
ndstrojov na Slovensku a viacerymi tech-
nickymi i koncep¢nymi rieSeniami sa z jeho
tvorby vymyka, ba mozno povedat, ze Sasko

si na nom odskusal aj viacero experimentov.
Archaizujicim prvkom je u Saska zriedkavé
kratka oktdva v peddli. Podrobnosti o nastroji
i vykonanej oprave opisal v programovom
bulletine Martin Bako, ktory nastroj dlhsie
opravoval a napokon aj zvukovo odprezentoval
na koncerte v prvy augustovy deil. Slavnost-
nd atmosféru uz v tvode koncertu navodili
majestatne tony Sondty A dur op. 65/3 Felixa
Mendelssohna Bartholdyho. Program mal
umelec dramaturgicky premysleny s dérazom
na moznost ¢o najpestrejsie predstavit fareb-
ny, dynamicky a vyrazovy potencidl nastroja.
Zahfnal hudbu siahajticu od J. S. Bacha, C. Ph.
E. Bacha a Johna Stanleyho cez J. Brahmsa

a hibavo-meditativny Epitaphe L. Vierna az po
Jozefa Gre$dka (Impulzy) a ako vzdy skvelt
Bakovu improvizaciu, tentoraz zacielenu na
neoklasicisticku hravost, ¢iastotne pouzivajic
tému slovenskej ludovej piesne Cizicek, ¢iZicek,
vedcik malicky. Co ma na Sagkovom nastroji
dost prekvapilo, bola pomerne vyrazna dy-
namicka rozdielnost registrov (napr. Quin-

Koncert v Necpaloch (foto: autor)

taton 8, Salicional 8’ alebo dve Flauty minor &
disponované na oboch manudloch zneli v inej,
poznatelne tich$ej dynamickej hladine ako
silnejie hlasy).

Dalgie tri koncerty boli zamerané na organy

v Bratislave a jej okoli. Ur¢itym vybocenim

z doterajsej koncepcie festivalu bolo zaradenie
dvoch koncertov so suborom starej hudby
Musica aeterna. Ansambel pod vedenim
Petra Zajicka hral v komornom zloZeni,
solistkou bola mimoriadne medzindrodne
uspesna Slovenka Monika Melcova. Z tychto
dvoch koncertov som navstivil druhy, ktory sa
5.8. konal v rimskokatolickom farskom Kosto-
le sv. Filipa a Jakuba v Bratislave-Raci V prvej
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polovici koncertu zaznel ndstroj sélovo v die-
lach Domenica Scarlattiho, jeho otca Alessan-
dra a v dvoch miniattrach Stefana Németha-
-Samorinskeho. Sélovii ¢ast uzavrela impro-
vizacia Moniky Melcovej na tému piesne Celd
krdsna si, Mdria. Komorny ansambel rozozvucal
svoje struny spolu s organom v svieZej a skvelo
znejucej hudbe populdrneho Koncertu F dur ,Ku-
kucka a sldvik“ HWV 295; Motivy spevu charakte-
ristického pre oboch vtacikov rozohral Georg
Friedrich Héndel v jeho druhej ¢asti, Allegro.

V spolo¢nej hre pokracovali vystupujtci umel-
ci v troch z pocetnych Cirkevnych sondt (Kirchen-
sonaten) Wolfganga Amadea Mozarta. Napriek
potrebe vyrovnat sa s nestandardnou vyskou
ladenia historického organu prindsala radost-
ne znejuca hudba muzicirujicich umelcov do
stdc posluchdcov nadej na postupné upokoje-
nie Zivota po dlhych mesiacoch pandemickej
neistoty. Koncert, ktory sa konal o def1 skor

v I. k. Kostole sv. Mdrie Magdalény v Bratisla-
ve-Rusovciach, bol zaujimavy tym, Ze na iom
v solovej Casti zaznel jednomanuadlovy organ

bratislavského organdra Michala Slezaka, kto-
ry na uplné citlivé reStaurovanie este len Caka.
Diela s orchestrom (okrem Handla a Mozarta
zaznel aj Organovy koncert d mol RV 541 Antonia
Vivaldiho) vsak Monika Melcova hrala vpredu
pred oltdrom na prinesenom pozitive siboru
Musica aeterna.

Zavere¢ny koncert festivalu sa konal 8. 8.

v Cunove v r. k. farskom Kostole sv. Michala
archanjela. Vyznamny cesky organista Pavel
Kohout rozozvucal maly organ svojou bri-
lantnou hrou v sviezich tempéch so zretelnou
artikuldciou a zrozumitelnou rytmickou pul-
zéaciou v dielach viacerych autorov. V ivode
zaznel Huslovy koncert ¢. 3 Antonia Vivaldiho

z jeho zbierky dvandstich koncertov Lestro
armonico op. 3 v kldvesovej transkripcii J. S. Ba-
cha (BWV 978). Po Preliidiu XVIII a Fiige h mol

zo zbierky Ariadne Musica Johanna Kaspara
Ferdinanda Fischera nasledovali eSte skladby,
ktoré neboli v programovom bulletine uvede-
né, preto ich uvadzam tu: prvé dve boli tiez
od J. K. F. Fischera, (4ria s varidciami e mol zo
zbierky Musikalisches Blumen-Biischlein a kratky
Ricercar pro Festis Paschalibus spractvajuci tému
znamej stredovekej cirkevnej piesne Christ ist

erstanden). Po iom nasledovali Preliidium a mol
a Fiiga a mol Jozefa Ferdinanda Norberta Sege-
ra, ktorti ddvnejsi hudobni historici omylom
pripisovali Bohuslavovi Maté&jovi Cernohor-
skému. Koncert dalej pokra¢oval podla progra-
mu Skladbami pre flautové hodiny J. Haydna,
Improviziciou-Meditdciou hostujiceho umelca

ZreStaurovany organ v Jablonici (foto: M. Bako)

a zavere¢nym trojcastovym Concertom del Sign.
Vivaldi appropriato allOrgano Johanna Gott-
frieda Walthera. Pavel Kohout hral skuto¢ne
skvele, no aj tak ostavam presvedceny, Ze ani
zdverecnd skladba J. G. Walthera, ani Ciaccona
e mol Dietricha Buxtehudeho, ktord zaznela
ako druhé ¢islo koncertu, nie st vhodné pre
dany organ, lebo doleZity part pedalu v tychto
skladbach by si vyzadoval nastroj disponujtci
bohat5im registrovym obsadenim alebo aspoil
spojkou do pedélu. Ten pod vyrazne znejicou
hrou na manuali len nezrozumitelne potichu
bublal, pricom niektoré tény bolo mozné viac
tusit ako redlne pocut.

Pocas nepretrzitého fungovania festivalu od
roku 1992 sa uskutocnilo 180 koncertov, hralo
30 slovenskych a 80 zahrani¢nych interpretov.
Zvukovo prezentovanych bolo 105 organov,
pricom niektoré z nich zazneli v priebehu
rokov viackrat. Programové bulletiny jednot-
livych ro¢nikov obsahujt cenné popisy na-
strojov, ktoré na nich zazneli; v mnohych pri-
padoch ide o informadcie, ktoré inde nemozno
najst. Poslanim festivalu je upozornovat na
hodnotu, jedinecnost a potrebu pamiatkovej
ochrany a zachovéavania kultirneho dedi¢-

stva, ktoré nase historické organy predstavu-
ju. To, samozrejme, suvisi so starostlivostou
o ne. Podrobnejsie sme sa bilancovanim uply-
nulych ro¢nikov festivalu a jeho vyhladmi do
budticnosti zaoberali v HZ 2020/9.
Oproti aktudlnemu ro¢niku bude do buducna
vhodné vo vac¢sej miere zaradit $pickovych
zahrani¢nych interpretov a sna-
zit sa, aby sa koncerty prili$
neststredovali na Bratislavu
a obce v jej okoli, hoci chdpem,
ze moznosti usporiadatelov st
do urcitej miery determinované
sponzormi podujatia.
Navzdory dobe poznacenej
pandémiou a uvedenym skuto¢-
nostiam bol jubilejny 30. ro¢nik
festivalu predsa len vynimoc¢ny
a mozno mu popriat vela budud-
cich prileZitosti na prezentaciu
dalsich opravenych historickych
0organov.

Stanislav TICHY

Na festivale SHO 2021
zazneli tieto nastroje:

28.7. Necpaly, Evanjelicky a. v. kostol
Nastroj Martina Saska, cca 1876
Jednomanualovy organ s pedalom,
Man.: 9 registrov, Ped.: 3 registre

31.7. Pezinok-Grinava, Evanjelicky
a. v. kostol
Nastroj Martina Saska, 1875
Jednomanualovy organ s pedalom,
Man.: 8 registrov, Ped.: 3 registre

1.8. Jablonica, R. k. farsky kostol
sv. Stefana krala
Nastroj Martina Saska, 1844
Dvojmanualovy organ s pedalom
(1. man.: 11 registrov, Il. man.: 6 regis-
trov, Ped.: 6 registrov)

4.8. Bratislava-Rusovce, R. k. farsky kos-
tol sv. Marie Magdalény
Nastroj Michala Slezaka, 1872
Jednomanualovy organ s pedalom
(Man.: 9 registrov, Ped.: 4 registre)

5.8. Bratislava-Raca, R. k. farsky kostol
sv. Filipa a Jakuba
Nastroj Johanna Fazekasa, 1841
Dvojmanualovy organ s pedalom
(I. man.: 9 registrov, Il. man.: 5 regis-
trov, Ped.: 3 registre)

8.8. Bratislava-Cunovo, R. k. farsky kos-
tol sv. Michala Archanjela
Nastroj neznameho majstra, z prvej
tretiny 19. storoCia
Jednomanualovy organ s pedalom
(Man.: 6 registrov, Ped.: 1 register)
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Kosicka hudobna jar - pohlad na dva

koncerty

Kosicka hudobna jar (KHJ) patri medzi najstarsie hudobné festivaly na Slovensku,
jeho histéria sa piSe od r.1956. Odvtedy vyrastla v medzinarodné podujatie, ktoré
kazdorocne zavrsuje koncertnti sezénu v KoSiciach a pontika hudobné umenie na
vysokej Urovni. Festival sa zvy€ajne kona v mesiacoch april a maj, v roku 2021 sa
vynimocne uskutoc€nil az v jali. Prelinanie medzi jarou a letom poeticky vystihla

grafika loga.

Otvaraci koncert mal byt letny. S hudbou
Astora Piazzollu a Leonarda Bernsteina s mla-
dou solistkou na trubke Lucienne Renaudin
Varyovou a dirigentom LeoSom Svarovskym
sa orchester chystal vystupit v aredli Kasarni/
Kulturparku. Obavy z moZznych burok viak na-
pokon usmernili konanie koncertu do Domu
umenia.

A. Plachetka ako ustredna postava v iiryvkoch z Majstrov spevikov norimberskych (foto: D. Hanko)

Vzhladom na terminy konania koncertov
sa mi podarilo navétivit iba dva. Specidlne
som sa teSila prave na koncert 15. 7., a to

z viacerych dévodov. Vystupil na iom vyni-
kajuci spevak Adam Plachetka, a Marko
Letonja, dirigent slovinského povodu,
ktorého meno sa objavilo snad vo vsetkych
prestiznych opernych domoch. Dal$im
dévodom bol zaujimavy program (Gabriel
Fauré: suita Pelléas a Mélisanda op. 80, Geor-
ges Bizet: Arlesanka, suita ¢. 1, Richard Wag-
ner: Majstri spevdci norimberski - vyber z ope-
ry), ktory sa vymyka z beznej ponuky. Ani
si netrifam odhadnut, ¢i a kedy naposledy
v Kosiciach zazneli tieto skladby na jednom
koncerte. Hudba, pri ktorej nie je mozné
oddychovat, pretoze naplno zamestnava
mysel, vyvolava emdcie a dokaze uspokojit
aj vysoké naroky. Z Wagnerovej opery za-
zneli dve predohry a tri monolégy Hansa
Sachsa. Wagnera hréva orchester zriedkavo,

ani pre koSické publikum to nie je hudba,
ktora vypreddva koncertnu sdlu, ¢o je nao-
zaj Skoda, lebo orchester znel fantasticky.
Dirigentovi sa podarilo rozlozit jeho farby
na paletu zvukov disciplinovane a s po-
riadkom. V3etko bolo na svojom mieste

a v spravnom c¢ase. Jeho gestd viedli nielen
hudobnikov, ale aj vnimavého posluchaca

vtahovali do hudobného procesu, neverbal-
ne vysvetlovali nevysvetliteIné a dodavali
vSetkym pocit vzajomného stuznenia. Solis-
ta vecera v ndro¢nych monolégoch ukazal
svoj vrely vztah k Wagnerovej hudbe, ale

i k textom, ktoré su plné filozofie a je velmi
délezité rozumiet im. Plachentka bol jed-
noducho vynikajuci. Jeho artikuldcia bola
perfektnd, farba hlasu a dokonalé frazova-
nie vytvdrali siznenie, ktoré zanechdvalo
dlho doznievajuci dojem.

Druhy koncert, ktory som navstivila, sa konal
22. 7. Jeho prva cast bola venovanad slovenskej
hudbe, v druhej ¢asti zaznela Beethovenova
3. symfonia Es dur op. 55.

Program otvorili Premeny spomienok, fantdzia
pre symfonicky orchester op. 71 Jozefa Pod-
prockého. Z bulletinu som sa dozvedela, ze
skladba prinasa niekolko ,,metamorfovanych
tematickych prvkov zo skladieb, ktoré v minulosti
uviedla Stdtna filharmdnia Kosice. Meditativne,
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lyrické, jasavé i dramatické momenty sa striedajii
na principe formovo velmi volne vystavenej sondty.
Vrcholom celej skladby je epizdda v zdvere rozvede-
nia, ktord bola autorovou bezprostrednou reakciou
na vrazdu novindra a jeho sniibenice®. Ak sa vZzi-
jem do myslenia bezného navstevnika kon-
certu, urcite by ma zaujimala prave spomina-
nd epizdda. No ak skladbu po¢ujem prvykrat
a netusim, kde ono rozvedenie nastupi, moze
sa mi stat, ze po odzneni diela ostanem ako
posluchd¢ sklamand. Myslim, ze v pripade
uplne neznameho diela by prospelo, keby ho
pre publikum niekto zrozumitelne objasnil.
Som presvedcend, Ze pan dirigent Zbynék
Miiller by to ur¢ite zvladol. (Dodnes si pa-
matam jeho uvadzajuci vyklad Franckovej
Symfénie d mol.)

Cikkerove klavirne diela vynikaja pestrostou
napadov i nalad, ¢o bezvyhradne plati aj pre
jeho Concertino. Sélistke Jordane Palovicovej

Cikkerovo Concertino s ). Palovicovou a $fK pod taktovkou Z. Miillera (foto: M. Fencikova)

sa podarilo vystihnut aj tie najskrytejsie
drobnosti. Skladbu ponala velmi energicky
a miestami som mala dojem, Ze orchester
diriguje ona, akoby jej nestacilo tempo, ktoré
nasadil dirigent. Ked je poslucha¢ svedkom
takejto interpretacie, napiiia ho to aj pocitom
narodnej hrdosti - $koda, Ze sa umelecké vy-
kony nekomentuju v spravodajstve podobne
ako tie Sportové...
Ak som v predchéadzajiicom hodnoteni kon-
certu spomenula vynikajuici vykon orchestra
pod taktovkou fantastického dirigenta, tak
pri hodnoteni interpretdcie Beethovenovej
Tretej uz nemozem prejavit tolko nadsenia.
I8lo skor o sklamanie. Zial, je to tiskalie pri
kaZzdej znamej skladbe, ktoru nielen dirigent
ovldda naspamét. Oc¢akavania byvaju velmi
vysoké a identifikovatelné st i tie najmensie
odchylky v sthre ¢i nie prave dobre pochope-
né dynamické vyvrcholenia.

Katarina BURGROVA
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ARTIS v Presove - aj s inauguraciou

nhového organu

Festival ARTIS v PreSove vkrocil toto leto do
svojho 9. roénika. Druhy z piatich koncertov
festivalu, organovy koncert 5. 8. v Konka-
tedrale sv. Mikuld$a, moZzno bez prehanania
oznacit za vynimo¢nu udalost. Bol totiz ,.inau-
guracnym poc¢inom“ pre mladého umelca

a pre konkrétny hudobny ndstroj. PreSovsky
organ bol dlhodobo v katastrofalnom stave,
nevyhovujicom pre koncertné produkcie

a predvadzanie umeleckej hudby na profesio-
nélnej trovni. V r. 2016 sa zo skupiny nadSen-
cov sformovalo ob¢ianske zdruzenie PreSov-
ska Gotika, aby zaStitilo podporu rekonstruk-
cie velkého organu, jedného z dvoch nastrojov
chramu. Medzi r. 2017-2020 sa odhadované
néklady (takmer pol miliéna eur) podarilo
vdaka donorom a ,adopcii pistal” jednotliv-
cami vyzbierat, rekonstrukcia prebiehala

V I. 2020-2021.

Hudobna udalost v augustovy podvecer zare-
zonovala v PreSove do tej miery, Ze monumen-
talny chram doslova praskal vo Svikoch a pre
organizatorov nebolo jednoduché zostladit
zaujem publika s protipandemickymi opatre-
niami. Impozantny hlas organu rozoznel pred-
stavitel najmlad$ej generdcie organovej inter-
pretacie, Tomas Mihalik, ktory absolvoval
Stadid v KoSiciach, Bratislave a na Conservato-
ire national supérieur de musique et de danse
v Lyone a okrem inych ocenenti ziskal v r. 2014
prvenstvo na Medzindrodnej organovej sutazi
Petra Ebena v Opave.

Koncert mal dobre premyslend, ndpaditi

a gradacne vystavanu dramaturgiu, ktorou

Ceny SOZA za roky 2019 a 2020
Slovensky ochranny zvaz autorsky (SOZA) po
rocnej prestavke vynatenej pandémiou udelil
svoje honorarne a statistické ceny sahrnne za
roky 2019 a 2020. Z oblasti vaznej hudby ziskal
Velkd cenu SOZA za celozivotné dielo skladatel
Milan Novak (1927-2021). Cena, ktor(i dostavaji
Zijaci autori, tentokrat bola vynimocne udelena
in memoriam. Zapis do Zlatej knihy SOZA, ktory
sa udeluje uz nezijicim autorom za zasluhy

0 rozvoj slovenskej hudby, ziskali za predminuly
rok skladatelia Eugen Suchori a Tibor Freso, za
. 2020 to boli muzikolog Jozef Kresanek a jazzo-
vy saxofonista a pedagog Dusan Hiiscava.

Cena ESPRIT 2020

Slavnostny vecer udelovania cien ESPRIT za
najlepsi jazzovy album roka 2020 sa bude
konat 14.9. v Divadle P. O. Hviezdoslava v Bra-
tislave. Do ankety bolo zaradenych 16 slo-
venskych jazzovych albumov. O Cene laickej
verejnosti mohli fanasikovia hlasovat do 31.8.
na stranke portalu www.jazz.sk. Cenu odbor-
nej verejnosti udeluje medzinarodna porota.

interpret potvrdil, Ze je doma v tradicii (gre-
goridnsky chordl, diela J. S. Bacha a F. Liszta),
v novsej hudbe (Marcel Dupré, Pierre Coche-
reau), ale aj v improvizdcii ako nevyhnutnej
vybave organistu (gregoridnsky choral, spev
Jakub Ben¢o). Mlady umelec si vsak rovnako
cti aj domdcu hudobnu tradiciu, pricom zara-

T. Mihalik za hracim pultom zrekonstruovaného nastroja
v preSovskej Konkatedrale sv. Mikulasa (foto: A. Zizka)

denie diela Stefana Németha-Samorinskeho
(Partita profana) a rodaka z PreSporka, sucas-
nika Alexandra Albrechta, Erné Dohnényiho
a Bélu Bartdka, Franza Schmidta (Toccata

C dur), nebolo povinnou jazdou. Naopak, pre-
zentovalo zaujimavé hudobné diela, ktoré roz-
hodne patria na koncertné podia.

Vecer mal dva vrcholy. Prvym bolo dielo Pier-
ra Cochereaua Boléro sur un theme de Charles

Zastitu nad 9. ro¢nikom ankety a cestné clenstvo
v porote prevzal americky bubenik, perkusionis-
ta a pedagog Rudy Royston. Live stream z ude-
lovania cien spojeného s koncertom finalistov
budete moct sledovat na www.jazz.sk a bude tiez
vysielany na radiu Devin. Slavnostna ceremonia
Esprit je registrovanou udalostou participujicou
na oslavach International Jazz Day (UNESCO).
(red)

Slovenska filharmoénia v Dubaji
Slovenska filharmonia so Séfdirigentom
Danielom Raiskinom sa zaciatkom septembra
predstavila v Spojenych arabskych emiratoch
na medzinarodnom hudobnom festivale
InClassica v Dubaji. Orchester Gcinkoval na
Styroch koncertoch (od 6. do 9.9.) pod taktovkou
sefdirigenta Daniela Raiskina a arménskeho
dirigenta Sergeya Smbatyana s renomovanymi
solistami: britskym huslistom Danielom
Hopom, rakaskym klarinetistom Andreasom
Ottensamerom, americkym huslistom Gilom
Shahamom a rakaskym klaviristom Rudolfom
Buchbinderom. Na programe tohtoro¢ného

Racquet, kde si organista prizval k spolupraci
dvoch umelcov z Kosic (Miroslav Greman
a Jozef Ronto - maly bubon, ¢inely, trian-
gel). Ravelovo Bolero sa v muzikolégii nazyva
niekedy ,velkym orchestralnym crescendom®,
no Cochereauovo Bolero na tému Charlesa
Racqueta (pévodne tiez improvizacia post
factum zapisand na zaklade LP nahravky
autorovym synom) bolo tektonicky vystavené
ako gradacny obluk a hudobny prud na jeho
konci upokojil rozburené viny nasej hudobnej
predstavivosti.
Druhym vrcholom recitalu (v po-
dobe pridavku) bola improviza¢nd
varidcia na tému slovenskej ludo-
vej piesne Kukulienka, kde si bola.
Auditérioum ju privitalo s velkym
nad$enim a ocenilo ju (rovnako ako
cely koncert) dlhym standing ova-
tion. V tejto improvizdcii interpret
naplno preukazal parametre svojho
hudobného myslenia, osvojené
paradigmy favorizovaného hudob-
ného stylu, velkd hudobnt imagi-
ndciu a fantdziu, ale aj zmysel pre
hudobnu formu a disciplinu pri
hudobnom tvarovani svojej prezen-
tacie. Tom4$ Mihalik tymto koncer-
tom slavnostne rozoznel ndstroj,
ktory rekonstrukciou nadobudol
pozoruhodné zvukové parametre a vratil sa,
popri liturgickej funkcii, aj do sluzieb Zivej
hudobnej kulttry. Vydareny koncert potvrdil,
ze sa organista za niekolko rokov po ukonceni
studii umelecky vyprofiloval, osobnostne do-
zrel a md vsetky predpoklady, aby sa zaradil
k najvyraznej$im reprezentantom slovenské-
ho organového umenia.

Slavka KOPCAKOVA

festivalu InClassica (28.8.-26.9.) je hviezdna
zostava umelcov z celého sveta, ako napr.
Denis Matsuev, Maxim Vengerov, Yekwon
Sunwoo, Mischa Maisky, Daniel Lozakovich,
Steven Isserlis Ci Fazil Say.

(sf, red)

Ocenenia pre Editu Gruberovu
Sopranistka Edita Gruberova bola v letnych
mesiacoch ocenena dvomi slovenskymi
ministrami. 6. jala si z rik ministerky kultary
Natalie Milanovej prevzala Cenu ministerky
kultdry ,za mimoriadne vyznamny celoZivotny
prinos do slovenskej aj svetovej kultiiry
a umenia, osobitne v oblasti operného spevu*,
Cenu udelila ministerka prvykrat a druhou
ocenenou z oblasti hudby sa stala skladatelka
Lubica Cekovska. 26. augusta sa E. Gruberova
stala laureatkou ocenenia Vyslanec dobrej
vole, ktoré jej za ,za profesionalne Gspechy
a prispevok k pozitivnej prezentacii krajiny
v zahranici“ udelil minister zahranicnych veci
a europskych zalezitosti lvan Korcok.

(red)
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Hudba Modre...

... festival, ktory sa usidlil pred vyse desat-
ro¢im pod Malymi Karpatmi, patri jasne

k vyvolenym, zivotaschopnym a nepriaziam
odoldvajucim podujatiam.

Na p6vodny impulz Jana Slavika, rozpracu-
vany v priebehu 15 ro¢nikov, nadviazal ten
ostatny, ktorym direkciu aj dramaturgicku
egidu prebera Ladislav Fanéovié. Struktira
a idea sa nemenia: pocas troch dni (13.-15.8.)
prevazne v priestoroch Nemeckého evan-
jelického kostola aj tentoraz odzneli Styri
koncerty. Kulmindciou ¢i programovym
leitmotivom, tak ako byvalo v minulosti, bol
akcent (¢i hommage) s prezentdciou tvorby
jedného autora. Koncepcia programu opat
poskytla priestor adeptom aj pedagégom
miestnej ZUS.

Uvod bol vskutku slubny aj 3tylovy. V patino-
vanom priestore Radni¢ného nddvoria v at-
mosfére chladnticeho $era skvele zapdsobil
¢oraz populdrnejsi Fats Jazz Band so svojou
posobivou swingovou produkciou, s hudbou
¢oraz viac vyhladdvaného ,zlatého“ obdobia
zatiato¢nych dekad minulého storocia. Pro-

fesiondlny ansambel tispesne boduje a tesi

sa vzrastajucej popularite aj u modranského
publika.

Osobitnu prichut mal vecer s Albrechtovym
triom (Matu$ Velas, hoboj, Jozef Elias kla-
rinet, Peter Kajan, fagot) a hostom stboru

L. Fancovicom v role altsaxofonistu. Na drama-
turgii programu imponovala osobitna noblesa

a dovtipnost, ktort mohli pre¢itat a ocenit aj
neodbornici. Program bol zamerany na fran-
cuzsku hudbu, reprezentujc tri pribuzné, no
celkom vyhranené a Specifické autorskeé poetiky:
vtipne a s lahkym $armom artikulované Cing pie-
ces J. Iberta, sugestivnou lyrikou kolorované Trio
G. Aurica a najma obltibent: Stvoricu troch mus-
ketierov komentujuca kompozicia P. M. Duboisa
Les trois mousquetaires (pre dychové trio a saxo-
fon). Nebol to vSak ¢isto galsky vecer, v posobivej
konfrontacii ho kompletizovala slovenska tvor-
ba v podobe skladieb Quatro invenzioni L. Rajtera
anajmd prizna¢nym podmanujucim humorom
neSetriace Trio C. 2 1. Zeljenku.

Priam prikladnym dramaturgickym re-
liéfom sa vyznacoval zdvere¢ny koncert
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s Bergerovym triom (J. Elia$, klarinet, Jan
Slavik, violoncelo, L. Fancovi¢, klavir a altsa-
xofén) s hostom, klaviristom a skladatelom,
tohto roku jubilujucim Jevgenijom IrSaiom.
Po¢nuc fragmentmi zo sélovej 2. violoncelovej
suity J. S. Bacha (J. Slavik) cez duchaplnu Sond-
tu pre klarinet a klavir C. Saint-Saénsa (s krasne
plasticky znejucim klarinetom J. Elidsa), cez
priam dojimavo odzbrojujucu a krehku vy-
poved R. Bergera (Dolcissimo pre violoncelo slo)
az k ,,pointe” programu, dvom premiéram
osobnosti (nielen) tohtoroéného festivalu,
J. Ir8aia. Boli to dve skladby, dve vypovede
charakterizujice pozoruhodni umelecku
imagindciu autora. Prvd, s vtipne sa pohra-
vajucimi inotajmi v saxofénovo-klavirnom
dialégu Tvoje slovd, a najmé skvele vybudované
Three messages for Liam Poor s defilé sugestivne
prebohatej hudby skladatela. Potesil zaujem
a neskryvané nadSenie auditoria.
Tak sa rozlucil 16. rocnik festivalu, o ktory je
v Modre stdle narastajuci zaujem. Rovnako
je v zaslizenej pozornosti podporovatelov
a spoluusporiadatelov — mestom Modra, jeho
kultarnym centrom, Cirkevnym zborom ECAV
a dal$imi priaznivcami dobrej hudby...

Lydia DOHNALOVA

Z ORGANOVEHO ¢
KOKPITU

Sme vitani?

Zaverecnych skusok mojich studentov

v Kodani som sa trochu obavala. Bol to moj
prvy rok hostujucej profesorky na Royal
Danish Academy of Music a vSetci vieme,
aky to bol rok.

Zacali sme naplno uZ v auguste 2020.

V novembri sa ndm podarilo zorganizo-
vat medzinarodny festival a majstrovské
kurzy s profesorom Wolfgangom Zererom
v Garnisonskirke na ndstroji od L. Daniela
Kastensa z r. 1724, kompletne zrekonstruo-
vaného Carstenom Lundom v r. 1995. VSetky
tieto aktivity akosi zazra¢ne fungovali.
Celti jesent som sledovala, ako sa pomaly
vyprdzdnuju letiskd a odrazu bolo na pra-
videlnej linke $kandindvskych aerolinif

Malaga-Kodan viac letusiek nez cestujtcich.

V decembri sa tieto ,dobrodruzstva“ skon-

¢ili a s tym aj motivdcia niektorych mojich
Studentov. Kazdy reagoval na online hodiny
¢i nahravky inak, nebolo to jednoduché, ale
nakoniec sme to (nejako) zvladli. Studentka

z Malmo pravidelne posielala tolko reperto-
aru, Ze som nakoniec pracovala omnoho viac
ako na prezenénych hodindch. Najlepsie in-
ternetové pripojenie som mala so Studentkou
z ¢inskeho Sen-¢enu, ktora taktiez dychtila
po vyucovani. Boli tu vSak aj taki, ktori sa
radSej bicyklovali po vyprdzdnenej Kodani

a bolo pre nich problémom pravidelne praco-
vat. V aprili som trochu popohnala niekolko
zrelaxovanych omesSkancov s tym, Ze skasky
budu prezencné, budem tam aj ja, aj porota
pozvana nielen z naSej akadémie, skusme
teda ukoncit tento zvlastny akademicky rok
najlepsie, ako moézeme.

A naozaj, aj ked s nejakymi rezervami, bola
som trochu aj v euférii a hlavne vdaéna.
Vdac¢na za podmienky, ktoré ndm umoznili
kostoly. Uvedomila som si, kolkokrat mohli
moji Studenti cvi¢it na kvalitnych nastrojoch.
Na akadémii mdme sice sedem organov, no
okrem iného nam bolo umoznené zrealizovat
zéverecny recital mojho Studenta v jednom

z najposobivejsich kodanskych kostolov, v Tri-
nitatis kirke, kde mohol venovat dostatoény
Cas priprave hlavne na talianskom renesanc-
nom nastroji. V denl skusok som pred vcho-
dom do Trinitatis objavila cedulku s napisom:
Prosime o ticho. Priprava na organové skiisky. Moj
Student Erik mal na ruZiach ustlané a podal
pekny vykon. Rozmyslala som, aké by to bolo,
keby sme podobné pokyny dali pred chramy
v nasich kon¢indch...

Moje dnesné myslienky smeruju aj k Sikov-
nym priatelom a kolegom, ktori organizuju
festivaly ¢i samostatné organové koncerty,
a to nielen na Slovensku. Vieme, aké to je.
Mdme privilégid v podobe vynimocného

.

\ yenligst ingen st}
-nrgdel:samens-
forberedels® i gang!

stille
mrade

auiet pleasel Rehearsal for
Organ exams.

(foto: autorka)

prostredia, v ktorom mozeme tcinkovat,
v lepsom pripade vlastnit aspoii na chvilu
kltce od priestoru, v ktorom potrebujeme
pracovat... No niekedy zazivame aj trpkejsie
skusenosti, ked citime, Ze nie sme az taki
vitani. Vzajomna spolupraca a dobra vola
by mali byt samozrejmostou. Dohadova-
nim sa stracame uctu, ktora je zdkladom
ludskosti.

Monika MELCOVA
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Orchestralne kurzy ako priprava na zivot

Cielom Medzinarodnych orchestralnych kurzov SLOVENSKEHO MLADEZNICKEHO
ORCHESTRA, ktoré sa uskutocnili v priestoroch Konzervatéria v KoSiciach na
Timonovej ul. od 26. do 30. jula, bolo sprostredkovat ¢lenom orchestra so $pe-
cializaciou na hru na slacikovych nastrojoch sktsenosti a poznatky a pontknut
im nové impulzy pre dalSie profesionalne umelecké smerovanie, so Specialnym
zretelom na Uspesné Gcinkovanie na vyberovych konaniach do orchestralnych
telies. Sucastou projektu bol aj kurz klavirnej spoluprace so zameranim na pripra-
vu nastudovania opernych inscenacii, sprevadzanie hudobnikov na konkurzoch

i na pracu so slacikovym orchestrom.

Adrian RAJTER

Symfonicky orchester
ako kulturne dedicstvo

S korenimi siahajticimi az do obdobia antiky
a mohutnym rozvojom v ostatnych Styroch
storociach je symfonicky orchester jednym

z velkolepych vydobytkov eurdpskej kulttry.
Zaroven a v neustalej vzajomnej interakcii

s evoluciou notopisu, rozvojom hudobnych
nastrojov a kompozi¢nych Stylov sa orchester
postupne vyvinul do podoby komplexného
organizmu, ktory sltZi ako fascinujiice mé-
dium pre koncertny a operny repertodr nes-
mierneho rozsahu a rozmanitosti.
Spolocenské, politické a kultirne zmeny

19. storo¢ia podnietili velku transformaciu

i rozmach orchestralneho umenia. Z prostre-

dia krélovskych, kniezacich a arcibiskupskych
dvorov sa posobisko velkych umeleckych
telies postupne presunulo do verejnych
priestorov. Orchestre sa etablovali najma ako
mestské kulturne organizacie, ktorych stéla
¢innost si nevyhnutne vyziadala institucio-
nalizaciu so stabilnym materidlnym zabezpe-
¢enim. V poslednych desatro¢iach 19. storoc¢ia
zohrévali orchestre Coraz vyraznejsiu tlohu

v kulturnom Zzivote miest. Mnohé z nich

v prakticky nepreruSenej kontinuite svojou
¢innostou aj v sucasnosti prostrednictvom
prezentdcie symfonickej tvorby vyznamne
prispievaju k rozvoju kultirneho a spolocen-
ského Zivota, vytvaraju priestor pre umelecka
realizaciu vynikajucich sélistov a dirigentov
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a prindSaju perspektivu zaujimavého a sta-
bilného kariérneho uplatnenia pre mnozstvo
profesiondlnych hudobnikov. Navyse, ich
fungovanie na seba viaze aj mnozstvo dalsich
profesii a zamestnani.

Symfonické a operné orchestre v sti¢asnosti
patria medzi najvyznamnej$ich zamestna-
vatelov absolventov odborného umeleckého
Skolstva v hre na hudobnych nastrojoch.

Na Slovensku dlhodobo pdsobi osem profe-
siondlnych orchestrov (2 symfonické, 1 roz-
hlasovy, 3 operné a 2 komorné), v ktorych je
zamestnanych celkovo viac nez 550 hudob-
nikov. Pre porovnanie, v Nemecku funguje
viac nez 130 orchestrov a nemeckd divadelna
a orchestralna scéna kandiduje na zaradenie
do Zoznamu svetového kultirneho dedicstva

Z orchestralnej skasky a hodiny R. Hubu (foto: M. Fencikova)

UNESCO. Orchestrélny zvéz Deutsche Orches-
tervereinigung zdruzuje takmer 13000 ¢lenov
profesiondlnych orchestralnych a zborovych
telies v Nemecku.

Prakticky ,bezbariérova“ dostupnost véetkej
zaznamenanej hudby sveta, ktord sa na prelo-
me milénif vdaka internetu stala globalnym
standardom, stavia orchestre a ich zriadova-
telov pred nové vyzvy. Mozno predpokladat,
ze budu Celit rasticemu systémovému tlaku,
aby spolocensky prospe$nou a atraktivnou
¢innostou vyvazovali ekonomickd ndro¢nost
svojej prevadzky. Mnohé orchestre sticasnosti
sa preto menia na dynamické kulturne ¢inite-
le s r6znorodymi umeleckymi a vzdelavacimi
programami a komunitnymi aktivitami.

Poziadavky na umelecku vyspelost a flexibilnost
orchestralnych hudobnikov si mimoriadne vy-
soké. Repertodr modernych orchestrov je iroky,
mnoh¢é party symfonickych diel kladd najvyssie
naroky na individualnu technickud pripravenost,
od hracov sa vyZaduje schopnost preciznej
sthry vo velkom umeleckom telese, suverénna
Stylova flexibilita a neraz aj bezchybné ¢itanie
komplikovanych partov ,z listu“.

Pocet kvalitnych hudobnikov v domacom i glo-
balnom meradle prevySuje pocet dostupnych
pozicii v orchestroch, v dosledku toho sa na
konkurzoch stretava velkd konkurencia. Vybe-
rové konania na volné miesta v orchestroch
maju ¢asto charakter medzinarodnych inter-
pretacnych sutazi sélistov s viacerymi kolami
a s povinnym i volitelnym repertodrom. Tento
trend sa prejavuje uZ aj na Slovensku, a to

v rastucom pocte hudobnikov z réznych krajin,
posobiacich v nasich orchestroch.

Spolupraca adeptov
orchestralnej hry a mladych
korepetitorov

Odborné umelecké Skolstvo na Slovensku

az na vzacne vynimky zatial neposkytuje
Studentom hry na orchestralnych néstrojoch
dostato¢nu pripravu a prax pre naro¢nu
profesiu orchestralneho hudobnika, zarovern
pri stélych orchestroch dosial neboli zriadené
orchestralne akadémie pre mladych hudob-
nikov. Tento dlhodoby
deficit sa usiluje svo-
jimi aktivitami kom-
penzovat aj Slovensky
mladeZnicky orchester,
prioritny projekt Mi-
nisterstva kultdry SR,
zastreSeny od r. 2017
Hudobnym centrom.
Projekt zdruZuje mno-
hych spomedzi najper-
spektivnejsich mladych
hudobnikov, studentov
konzervatorii a vy-
sokych kol z celého
Slovenska, ktori boli
vybrani na zéklade via-
cerych konkurzov na
pode konzervatdrii v Banskej Bystrici, Brati-
slave, Kogiciach a v Ziline. Po projektoch za-
meranych na detailnt pripravu, nadtudovanie
a koncertné predvedenie symfonickych kom-
pozicii a niekolkych kurzoch orientovanych
na komornu hudbu, sa do centra pozornosti
12. sistredenia Slovenského mladeznickeho
orchestra (SMO) dostala priprava na konkurzy
do orchestrélnych telies.

Studijny program kurzov navrhol violonge-
lista Rastislav Huba, absolvent Bard College
Conservatory (USA), ktory v sucasnosti pdsobi
ako zastupca koncertného majstra skupiny
violonc¢iel Meininger Hofkapelle v Nemecku.
Zaroven zostavil aj tim pedagogov - aktiv-
nych hudobnikov z poprednych eurdpskych
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orchestrov, ktory okrem neho tvorili hus-
listky Aischa Giindisch (Musikkollegium
Winterthur) a Luca Bognar (Stuttgarter
Kammerorchester), violistka Veronika
Lenartova (Rotterdam Philharmonic Orches-
tra), kontrabasista Roman Patkolé (Opern-
haus Ziirich & Vysokd hudobna skola Bazilej)
a klaviristka, korepetitorka a dirigentka
Tamara Lorenzo Gabeiras (Staatstheater
Meiningen). Na kurzoch sa ztcastnilo celkovo
24 Studentov, z toho 18 ¢lenov Slovenského
mladeZnickeho orchestra (husle - 7, viola -

5, violoncelo - 4, kontrabas - 3) a Siesti klavi-
risti - korepetitori.

Prijemné ucebné priestory a koncertna sala
koSického Konzervatdria na Timonovej ul. po-
Cas piatich julovych dni od skorého rana az
do neskorého vecera rezonovali sustredenou
préacou. V rannych hodinach pred oficidlnymi
lekciami sa rozohravali, po ich skonceni sa
mnohi usilovali upevnit na hodindch ziskané
podnety individudlnym cvicenim aZ do ,,zd-
verecnej“. Sucastou kurzov boli individualne
i skupinové lekcie orientované na studium
miest z orchestralnych partov, ktoré v rdmci
svojich konkurzov pouziva MladeZznicky or-
chester Eurdpskej unie (EUYO) i mnohé pro-
fesiondlne orchestre na celom svete, povinny
konkurzny repertodr sélovych koncertov i dis-
kusia o ucinkovani na konkurzoch a réznych
aspektoch pdsobenia komornych, symfonic-
kych a opernych orchestroch.

Pozicia korepetitora v opernom dome moze
pre profesionalne vzdelanych klaviristov
predstavovat zaujimavu kariérnu alternati-
vu. Jeho podstatou je priprava hudobného
nastudovania opernych titulov so solistami
i zborom pri klaviri, neraz vSak zahfna aj
pracu s orchestrom. Aj Tamara Lorenzo
Gabeiras je v Statnom divadle Meiningen -
ustanovizni s dlhou tradiciou, prepojenou

s posobenim Johannesa Brahmsa, Hansa von
Biilowa, Richarda Staussa - korepetitorkou
s povinnostou dirigovania. Aj preto sa para-
lelne prebiehajuci kurz klavirnej spolupréace
sustredil popri Studiu réznych opernych
scén na sprevadzanie sla¢ikdrov na hodi-
nach s ,konkurznymi“ sélovymi koncertmi.
Na troch kratkych intenzivnych skuSkach
zase pracovali ako dirigenti so sld¢ikovym
orchestrom SMO, pri¢om pre viacerych to bol
prvy kontakt s dirigovanim.

Pedagégovia a Studenti

na pédiu

Vsetci pedagogovia v ramci kurzov vyucovali
denne 6-8 hodin, celkovo viac neZ 180 hodin,
témy z hodin vSak dominovali aj v rdmci pre-
stavok, pri spolo¢nych obedoch a neskorych
vecernych posedeniach. Ako pozorovatel celého
priebehu kurzov som registroval zanietené
posobenie Siestich naslovovzatych profesorov.
Préca s kazdym Studentom bola orientovana
na rozvoj jeho potencidly, s citlivym vnimanim
jeho aktudlnej kondicie a stupna individual-
neho rozvoja. V kazdej situdcii hladali a na-

chadzali rie$enia fungujuce pre toho-ktorého
Studenta, ktoré boli komunikované presnymi

a zrozumitelnymi pripomienkami. Kvalitativny
posun dosahovali neraz na zaklade dosledne
poloZenych otdzok, vyzadujucich od Studenta
zdovodnenie nim zvoleného technického alebo
umeleckého rie$enia. Sistredenost a autentické
nadSenie pedagogov pre orchester a symfonic-
kt hudbu a zéroven pokora pred individudlnou
zodpovednostou profesiondlneho hudobnika
posobili na Studentov - viditelne a pocutel-

ne - in$pirativne a motivacne. Priaznivo sa to
prejavilo na zavere¢nych inscenovanych kon-
kurzoch, napriek internému charakteru kurzov
pre mladych hudobnikov stresujticou situdciou,
v ktorej museli predviest nastudovany kon-
kurzny program pred Siestimi renomovanymi
osobnostami so $pickovymi medzindrodnymi
skuisenostami. V3etci ticastnici dostali po svo-
jich vykonoch od pedagégov osobny komentdr
a hodnotenie, a nepochybne aj silnt davku
pozitivnej motivacie pre pracu profesiondlneho
orchestrdlneho umelca.

V predposledny vecer kurzov pedagogovia
prekvapili Studentov komornym koncertom,
ktory naskusali popri nahustenom vyucova-
com procese. Cas na spolo¢nt pripravu bol
kratky, ale predvedenie Sldcikového kvarteta

B dur op. 76 ¢. 4 Josepha Haydna a 1. ¢asti Kla-
virneho kvinteta A dur op. 81 Antonina Dvoraka
sa vyznacovalo velkym vnutornym tahom

i mimoriadnym spolo¢nym $tylovym citenim.
Pedagogovia v plnej miere potvrdili svoje
vynimoc¢né umelecké kvality. KoSice boli mi-
nimalne v tento dei eurépskou hudobnou
metropolou: s orchestrom Statnej filharménie
koncertovala 29.7. v Dome umenia na festivale
Kosicka hudobnd jar (kvoli pandémii v presu-
nutom termine) vynikajtiica mladé violonce-
listka Anastasia Kobekina. Desiati ucastnici
kurzov SMO boli nad$eni z prilezitosti zazit
nazivo jej vynimo¢né umenie.

Vzhladom na pripravu kurzov v ¢asoch
pandémie podujatie tentoraz nevyvrcholilo
verejnou prezentaciou spolo¢ného koncert-
ného programu. 12. sustredenie Slovenského
mlddeZnickeho orchestra a pridruzeny kurz
klavirnej spoluprace sa skoncil 30. jula inter-
nym koncertom. Vybrani Studenti na iom

v sprievode svojich kolegov klaviristov zahra-
li pred pedagogmi a ostatnymi ucastnikmi
kurzov tryvky zo $tudovaného konkurzného
koncertného repertodru a slac¢ikovy orchester
SMO pod taktovkami ucastnikov kurzu kore-
petitorov predviedol Divertimento D dur KV 136
Wolfganga Amadea Mozarta.

Kurzy Slovenského mladeznickeho orchestra
boli uspesné, podla ohlasov sprostredkovali
Studentom ddlezité nové poznatky, informa-
cie, skisenosti i motivaciu, v zaujme udrza-
telnosti orchestrdlneho umenia na Slovensku
v stredno- a dlhodobom vyhlade vsak bude
potrebné nepolavujtice usilie a hladanie sy-
nergie v spolupraci zakladného, stredného

i vysokého umeleckého Skolstva a nezdvislych
edukac¢nych projektov so zriadovatelmi sta-
lych orchestralnych telies.

SPRAVODAJSTVO

Ohlasy studentov

a viac odvahy hrat.
Viktoria Strelcové (viola, VSMU).

Cely tyZder sa niesol vo velimi priatelskej atmo-
sfére... Z kazdej jednej hodiny s mojim lektorom
Rastislavom Hubom som si odniesol mnoZstvo
informdcit, ktoré v kombindcii s jeho tiprimnym
zdpalom pre odovzdanie skiisenosti mladym slo-
venskym violoncelistom vo mne vyvolali velky pocit
motivdcie. Témy, ktoré sme preberali na hodindch,
ako napriklad situdcie, ktoré mozu nastat na kon-
kurze a ako sa pri nich zachovat, ako si predstavit
spravhe tempo, akym zvikom interpretovat sklad-
bu a na aké veci sa siistredit, sii velmi podstatné

a urcite mi pomozu v budiicnosti, ale aj v pritom-
nosti ma posunuli zas o nieco dalej

... V priebehu tyZdiia nam bolo ukdzané, Ze je
mozné mat vdseii pre hru v orchestri a nie je to
len miesto, kde sa zaradis, ked'sa z teba nestane
solista.

Patrik Zastko (violoncelo, Konzervatéria
Kosice Timonova a Exndrova)

Kurzy v Kosiciach mi dal unikdtnu prileZitost
Studovat s Tamarou Lorenzo Gabeirasovou, umel-
kytiou, ktorej neskutocne dosledny a na detaily
orientovany pedagogicky pristup mi otvoril celé
nové svety v dielach, na ktorych sme pracovali.
Rovnako cennd bola pre mria mozZnost stretniit sa
a spolupracovat s talentovanymi mladymi slaci-
kdrmi a klaviristami zo $kol z celého Slovenska.
Christopher Vazan (klavir, MDW Wien)

Kurzy korepeticie s Tamarou Lorenzo Gabeiraso-
vou, ako aj hodiny husli v triedach, v ktorych vy-
ucovali Luca Bogndr a Aischa Giindisch, kde som
posobil ako korepetitor, mi rozsirili pohlad na
lilohu klaviristu pri sprevddzani solistov. Pocas
kurzov som novym spdsobom spoznal povolanie,
ktoré je pre mia velmi zaujimavé - dirigovanie.
Prdca so slacikovym orchestrom bola nezabudnu-
telnym zdZitkom a skiisenostou.

Vladislav Panchenko (klavir, Akadémia
umeni Banska Bystrica)

EUROPEAN UNION YOUTH
ORCHESTRA (EUYO)

Vyberové konanie pre slovenskych uchadza-
Cov: 18.10.2021 na Konzervatoriu v Bratislave,
Tolstého 11

Podmienky: prednesova skladba podla vlast-
ného vyberu; orchestralne party (hraci na
bicich nastrojoch iba orchestralne party)
Presné podmienky, prihlaska a orchestralne
party na hc.sk a na euyo.eu/apply/auditions/
Vekovy limit: 16 aZ 26 rokov (vratane)

k 21.12.2021

Uzavierka prihlasok: 30.9.2021

Prosime vietkych uchadzacov, aby si pozorne
prestudovali vieobecné podmienky vyberové-
ho konania.

Kontakt: eva.plankova@hc.sk, 02/20 470210
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ZAHRANICIE

BAYREUTH

Holandska kriminalka, farebné orgie

a hudba z jazera

Po vynutenej minuloro¢nej prestavke sa v juli opat otvorili brany festivalu Richar-
da Wagnera na zelenom pahorku v Bayreuthe. S hygienickymi opatreniami na
zamedzenie Sirenia pandémie sa areal najstarSieho eurépskeho festivalu podobal
na pevnost odolavajlcu ¢asu i priestoru. Po vlaiiajsom historicky prvom zruseni
festivalu od konca druhej svetovej vojny sa mohli wagneriani a fanusikovia hu-
dobného divadla Richarda Wagnera medzi 25.7. a 25. 8. opat deii ¢o den ponorit
do osialu Gesamtkunstwerku, ktory sa tento rok pre koronu nekonal len v akus-
ticky jedine¢nom historickom priestore Wagnerovho amfiteatra, ale aj v prilahlom

parku pod festivalovym divadlom.

Policajnymi zdtarasami uzavreta prijazdova
alej k divadlu nebola v tomto roku novinkou.
Kvoli hroziacemu teroristickému ttoku je cesta
pod divadlom uzatvorend pocas konania festi-
valu uz niekolko sezén. Tentoraz pribudli stany
zastreSujuce testovacie centrum a checkin.
Kazdy z 911 divakov (asi polovica kapacity saly
Wagnerovho festivalového divadla) sa totiz
najneskor do hodiny pred zacatim predstave-
nia musel zaregistrovat. Preukdzat sa musel
personalizovanou vstupenkou, preukazom to-
toznosti a dokladom o tom, Ze bol zaoc¢kovany
proti ochoreniu COVID-19, negativne otestova-
ny alebo, Ze je maximalne pol roka vylieceny.
Kto sa nestihol dat otestovat do 24 hodin pred
zatiatkom predstavenia, mohol tak urobit

v stane Cerveného kriza na prilahlom parko-
visku. Vysokym plotom obohnany areal impo-
zantného divadelného domu lemovali stanky

s oberstvenim, kedZe festivalovd reStauracia
musela zostat zatvorend. Vdaka Sachovnico-
vému principu obsadzovania miest sedelo
publikum na nepohodlnych a inak husto zora-
denych drevenych skldpacich stolickach v sale
pohodlne ako nikdy pred tym. Divacky komfort
v neklimatizovanom hladisku zhorSoval len
respirator prekryvajuci nos a usta, ktory bol
povinny pocas celého predstavenia.

Temné krimi

TaZiskom tohtoro¢ného programu mala byt
uz druht sezoénu nova inscendcia tetralogie
Prsteria Nibelungovho v réZii malo zndmeho
Valentina Schwarza v hudobnom nastudovani
o ¢osi znamejsieho mladého finskeho diri-
genta Pietariho Inkinena. Na novu inscendciu
Wagnerovho opusu magnum si musia divaci
eSte rok pockat. Zmluvy s umelcami sa totiz
uzatvaraju na dva roky dopredu, a tak sa
premiérou ostatného ro¢nika festivalu v Bay-
reuthe stala pldnovana inscendcia Bliidiaceho
Holandana v rézii Dmitrija Tcherniakova

v hudobnom nastudovani Oksany Lynivovej,
niekdajsej asistentky nového $éfdirigenta
Berlinskych filharmonikov Kirilla Petrenka.
Galériu s portrétmi dirigentov na jednej

z chodieb v zdkulisi divadla tak po 145 rokoch
uzatvara prva dirigentka, ktora je od zaciatku
konania festivalu v roku 1876 prvou Zenou za

12

dirigentskym pultom prekrytej orchestralnej
jamy, poeticky oznacovanej ako mystické pre-
padlisko. O¢akdvania a miestami az absurdna
hypertenzia zo strany niektorych médii v su-
vislosti s prvou bayreuthskou dirigentkou este
pred zacatim festivalu boli vysoké. Lyniv vied-
la famédzne hrajuci festivalovy orchester s pre-
hladom a citom pre Wagnerovu partitdru.
Vrcholy orchestrélnej linie Holandana kreovala
s patri¢nym zmyslom pre Specifika skladate-
lovej koncepcie hudobnej dramy bez zvlastnej
invencie, v minulosti ho niekolkokrat diri-

Blidiaci Holandan: ). Lundgren, M. Prudensk G. Zepp

govala uz aj ako $éfdirigentka opery v Grazi.
Nového bayreuthského Holandana nastudovala
vo verzii s redukovanymi plechovymi dychmi
a s harfovym zaverom, ktora pripomina skor
Webera ako neskorsieho velkého Wagnera.

Na tempovych nezrovnalostiach a ob¢asnych
rytmickych zavahaniach sa podpisalo hlavne
problematické rieSenie zboru, ktorého Zivy
spev bol prendsany do reproduktorov v hla-
disku zo skiisobne vo vedlajsej budove. Statisti
na javisku len otvarali usta, no nespievali. Aj
napriek Spickovej technike pdsobili zborové
scény plocho a bez hibkovej rezonancie. Nielen
divaci v hladisku, ale aj u¢inkujtci na javisku
a hudobnici v orchestrisku mali svoj hygienic-
ky koncept. Jeho sticastou bolo aj rozdelenie

orchestra na dve nezdvislé telesd. V pripade
pozitivneho testu jedného z hudobnikov sa
musel cely orchester stiahnut do karantény

a na vecCerné predstavenie nastupil druhy
orchester. V pripade karantény oboch orches-
trov mali byt predstavenia odohrané s dvoma
klavirmi, ¢o sa pocas Styroch tyZdiiov trvania
festivalu, nastastie, nestalo.

Dmitri Tcherniakov patri k najkontroverznej-
$im opernym reZisérom sucasnosti. Jeho insce-
nécie zaujmd, ale aj polarizuju radikalnou dra-
maturgiou, ktord v javiskovom vyklade ¢asto
zachadza za hranice predlohy. Tcherniakovovu
prisne psychologicko-realisticku reZzijnu poeti-
ku charakterizuje najma fokus na rodinné tra-
gédie a ich patopsychologické pozadie, ktoré je
motivaciou konania psychicky exponovanych
postav a zdrojom dramatickych konfliktov kon-
¢iacich sa bez lieto fine. Legenddrne je napriklad
reZisérovo odopretie happyendu predlohy

v ziiri8skej inscendcii Jej pastorkyne (2012), kde
Jentifa po rozuzleni zapletky zrazi Kostelnicku
k zemi a rezignovane sa posadi k dementnej
Buryjovke. Findlna orchestralna veta je na
pozadi troch generdcii zZien zranenych Zivot-
nymi okolnostami monstruéznym pulzovanim
osudu vyjadreného symbolom mlynského kole-
sa z predohry.

feld, A. Grigorian (foto: E. Nawrath)

Aj v Bayreuthe zbavil Tcherniakov Wagnerovu
Stvrti dokoncent operu romantickej poetiky.
Odmieta skladatelovu koncepciu Senty ako
zasnenej spasitelky ahasverovsky putujiceho
Holandana a ako motivaciu jeho dramatické-
ho konania inscenuje pocas predohry za za-
vojom vymysleny pribeh z Holandanovho det-
stva. Ako chlapec bol svedkom milostnej aféry
svojej matky s Dalandom kdesi v zastréenej
holandskej provincii s typickymi nizkopod-
laznymi tehlovymi domami zo Sestdesiatych
rokov. Pri jednom zo stretnuti ddva Daland
Holandanovej matke pantomimicky najavo,
ze aféru s niou konéi. Odvrhne ju nielen on,
ale aj dedinska spolo¢nost. Do apotedzy zave-
recnych ténov predohry sa Holandanova mat-
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ka pred ocami svojho maloletého syna v zu-
falstve obesi. V prvom dejstve sa uz dospely
Holandan vracia do Dalandovej dediny, aby
matku pomstil. Tcherniakovov vyklad legendy
o prizratnom namornikovi, ktory je v povod-
nej verzii legendy pravdepodobne zo 17. stor.
(nie u Wagnera) odstdeny za rithanie voci
Bohu na ve¢nu plavbu morami, stoji so zvu-
komalebnou hudbou Richarda Wagnera v pri-
krom rozpore. No prave v fiom prameni dra-
maticky nerv zru¢ne vystavanej inscendcie.
Ked v partittre vplava za hrmotu a kvilenia
hudby do pristavu Holandanova lod, u Tcher-
niakova zahrmi akurat prevrhnuty skladaci
stolik v pristavnej vieche, v ktorej Holandan
rozprava o svojom tazkom duSevnom rozpolo-
Zeni. Okolnosti jeho povodu sa viak divak do-
zvie az z Tcherniakovovej interpretdcie. V nej
je Senta zanovitou pubertalnou outsiderkou
v hnedom kabate a s Cervenymi pramienkami
vlasov. Skusku diev¢enského zboru na priedo-
mi rusi exaltovanym spevom legendy o bld-
diacom Holandanovi. Pod dojmami z pribehu
o bdjnom hrdinovi akoby Zila vzdialena od
Sedivej reality svojich malomeStiackych roves-
nicok. Ked privedie jej otec na veceru domov
Holandana, otarend rozpravanim jeho pohnu-
tého osudu vyciti spriaznent ubolenu dusu

a zamiluje sa donho. Pri spolo¢nej oslave de-
din¢anov a Holandanovej posadky na namesti
sa v8ak ukaze, ze ziskat si Sentinu lasku bolo
iba ¢astou Holandanovho perfidneho planu.
Medzi dedin¢anmi a Holandanovou posadkou
dojde k potycke. Holandan vytiahne revolver
a chladnokrvne zacne strielat do vyplasenych
dedincanov. Jeho posadka vypali domy. Ho-
landan odvrhne Sentu po tom, ¢o sa stane
svedkom jej dueta s Erikom, ¢im sa pomsti
malomesStiackemu Dalandovi aj v osobnej
rovine zranenim citov jeho dcéry. Senta je
pripravend odist s Holandanom, no ten o iiu
nestoji. Z rozruSeného davu vystipi Mary

a gulovnicou zastreli Holandana od chrbta.

Z jeho tragického osudu ho tak vykupi Zena,
ktord ako jedina odhalila jeho povod i minu-
lost uz pocas vecere u Dalanda. Rozrusent ju
pod oknami horiacich domov prisla upokojit
neveriaca Senta, akoby si zrazu uvedomila, Ze
najtragickejSie a najdramatickejsie pribehy
pise sdm Zivot. Tcherniakovova inscendcia
vynikajico funguje najma vdaka famdznej
Asmik Grigorianovej, ktord na seba vyrazne
upozornila fenomendalnou hereckou i spe-
vackou kredciou Salome v Salzburgu v r. 2017.
Jej Senta v Bayreuthe absolvuje prerod od
naivnej adolescentky vysmievajucej sa Erikovi
za chrbtom za jeho oduSevnené vyznania

z lasky k zdrvenej, oklamanej a sklamanej
hrdinke. Jej Ziarivy a intenzivne ostry sopran
vynikajico koreSpondoval nielen s brutal-
nou psycholégiou inscendcie, ale aj s takmer
brechajticim klingsorovskym baryténom
Johna Lundgrena v postave Holandana.
Georg Zeppenfeld podal Dalanda s unavene
posobiacou strednou polohou. Naopak, Eric
Cutler pontkol nadSenému publiku prijem-
ne nesentimentdlneho a triezveho Erika. Vo

vynikajicej kondicii sa predstavila aj Marina
Prudenskaya v role Mary, ktort Tcherniakov
rezijne koncipoval ako Dalandovu manzelku.
Jej uhladené malomestiactvo, s ktorym po-
¢as dueta Senty a Holandana prestiera st6l

a serviruje polievku, postupne si uvedomujuc
Holandanov povod, patrilo k najsilnej$im mo-
mentom inscendcie.

Jednodiiovy Prsteii

Napriek presunutiu novej inscendcie Ringu
na nasledujuci rok si mohli divaci toto leto
pozriet pocas jedného diia anticyklicky konci-
povany projekt Prsteria pod nazvom Ring 20. 21.
Pandémiou vynutené opatrenia umoznili
vznik Styroch diel, ktoré myslienku Wag-
nerovho centralneho diela poniali nanajvys

Valkyra ako vytvarna performancia (foto: E. Nawrath)

kreativne. Ich centrom bola performancia
Valkyry na javisku festivalového divadla,
ktorej koncept navrhol Hermann Nitsch.

Za chrbtami spevakov spievajicich na rampe
v Ciernych rébach rozostavil nestor imerz-
ného ritualizovaného divadla biele platna,

na ktoré jeho asistenti Spliechali a rozlievali
farby. Synergia medzi umeniami nespocivala
v ilustracii hudby, ale v kolportovani emdcii
obsiahnutych v partiture. Po platnach tak ste-
kali riavy odtienov Cervenej v prvom dejstve
Siegmunda a Sieglinde, okrové tony Fricky
doZzadujucej sa u Wotana pomsty za poruse-
nie manzelského slubu ¢i tmavomodrej a Zltej
v Jazde Valkyr a hnedej, Ciernej a oranzovej

v z4verecnej scéne, pocas ktorej tresta Wotan
Briinnhilde za to, Ze napriek jeho voli zachra-
nila Sieglinde. V tlohe matky Siegfrieda sa
predstavila Lise Davidsen. Mladodramaticka
hviezda wagnerovského repertodru ocarila
publikum opulentne objemnym, hiZevnatym
a zdravym sopranom, ktorym excelovala

uz pred dvomi rokmi v novej inscendcii
Tannhdusera. Aj tento rok dokazala, Ze patri

k najpozoruhodnej$im a najperspektivnejsim
talentom svojho fachu. Dirigent Pietari Inki-
nen ponukol ochutnavku zo svojho konceptu
hudobného nastudovania Ringu, ktory bude
charakterizovat zrejme komornejsie pdsobiaci
a Stihlejsi zvuk orchestra a znacne pomalé
tempa. V prestavkach Valkyry mohol divak
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sam siahnut po meci a staby Siegfried zabit
draka chrliaceho oheil v prazdnom hladisku
festivalového divadla vygenerovaného poci-
tatovou simuldciou. Potreboval k tomu jedine
virtualne okuliare a volny termin v jednom
zo Siestich stanov pred divadlom pocas pre-
stavok predstavenia Valkyry. V diioch, ked bola
v divadle na programe druhd Cast Prsteria,
sa pri jazierku v parku pod divadlom hrala
vzdy predpoludnim hodinova jednoaktovka
Gordona Kampeho Immer noch Loge (ESte vzdy
Loge), ktora podla skladatelovych slov vypl-
nala cyklus tetralogie medzi Siimrakom bohov
a Zlatom Ryna. Svetovy poZiar po navrate zlata
do Ryna prezili len rynske panny, Erda a Loge.
Troch spevékov sprevadzalo niekolko malo
hudobnych nastrojov, elektronické zvuky
a zosiliiovace. Na rampe konciacej v jazierku
sedela na invalidnom vo-
ziku Erda v podobe babky
vymodelovanej a vedenej
rezisérom Nikolausom
Habjanom. Za dunivych
zvukov a repetitivnych
hudobnych figur vy¢i-
tala Logemu, Ze uvrhol
svet do zahuby. Libreto
Paulusa Hochgatterera
pritom ignorovalo, Ze to
bol skor Wotan, ktory
tizbou po prsteni a moci
rozputal celd tragédiu.
Ku koncu inscendcie ho-
dili spevaci stojany s no-
tami a seba do jazierka,
v ktorom oplakavali pi-
toreskné rynske panny apokalypsu. Boh ohia
Loge bol odstideny na smrt updlenim, Erda
v podani vynikajtcej Stephanie Houtzeelo-
vej triumfovala, az kym celd scenériu nepohl-
tila husta divadelnd hmla.
Vo festivalovom parku natrafi divdk aj na kre-
ativnu transmedidlnu interpretaciu poslednej
Casti tetralogie. Na zaciatku prijazdovej aleje
puta jeho pozornost rafinované klbko Zziarivo
cervenych niti pod nazvom Nif pradena. Skise-
ny wagnerian si, samozrejme, hned spomenie
na nit osudu, ktora v tvode Siimraku bohov
pradu tri norny - sudicky. Autorkou rafinova-
ného klbka, do ktorého by sa ¢lovek najradsej
vrhol ako na preliezacku, je Chiharu Shiota,
ktord v r. 2015 posobivo inscenovala japonsky
pavilén v zdhradach festivalu Biendle v Be-
natkach. Pri Shiotovej efektnom pradene sa
nielen wagnerian musi pozastavit nad tym,
ako Wagnerov $tvorcastovy mytus o konci sve-
ta dokdze vzdy nanovo in$pirovat rozliénych
umelcov. Tohtoro¢ny projekt Ring 20.21 bol
napinavejsi viac ako akdkolvek konvenénd in-
scendcia na opernom javisku. Aj ked pozitivne
nabité napétie pred novym nastudovanim
Prsteria buduci rok v Bayreuthe rastie, bolo by
fajn, ak by si Bayreuthské sldvnosti pri inter-
pretdcii umeleckého odkazu Richarda Wagne-
ra zachovali podobne odvaZne inovativneho
ducha aj v budicnosti.

Robert BAYER
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BUDAPEST
Hviezdy v parku

Operné galakoncerty pod holym nebom byvaju ¢ereSni¢kou na letnej hudobne;j
torte: nekomplikované a lahko stravitelné, dokazu poskytnut umelecky zazitok
Sirokému publiku. V krasny augustovy vecer, v tesnej blizkosti Diia krala svatého
Stefana, ktory patri k najstarsim $tatnym sviatkom, pontikla Madarska $tatna
opera svojim fanusikom galakoncert hviezd v Kodalyovom parku Eiffelovho ume-

leckého centra.

Eiffel Miihelyhaz, novy priestor Madarskej $tat-
nej opery, vznikol velkorysou, statom mimo-
riadne Stedro podporenou rekonstrukciou his-
torického zelezni¢ného depa. V architektonicky
posobivom komplexe rozkladajicom sa na plo-
che siedmich hektarov sa nachadzaju skusobné

javiska, komorna divadelna séla, moderné na-
hrévacie Studio, priestory pre workshopy, kom-
fortne vybavené Satne, scénograficky depozit ¢i
sklad pre viac nez 400 tisic kostymov. Hoci aredl
otvorili len vlani a lezi mimo centra Budapesti
(no v dobrej dostupnosti verejnou dopravou),
prilahly park sa stihol stat oblibenym miestom
pre outdoorové kultirne podujatia i priatelské
¢i rodinné pikniky.

Galakoncert s anglickym nazvom Star Gala in
the Park (21.8.) bol koncipovany v dvoch blo-
koch. V prvom sa predstavilo Strnast doma-
cich sélistov s ¢islami ¢erpajticimi zo $irokého
aktudlneho repertodru Madarskej Statnej ope-
ry (figuruje v fiom 35 opier a dve operety). I5lo
o generacne i kvalitativne roznorodd prezen-
taciu madarského vokalneho umenia, ktort
na jednej strane pomyselne ohranicovala pub-
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likom sice tstretovo prijatd, no spevacky uz
presluhujuca dlhoro¢nd opora narodnej scény
Anatolij Fokanov (Renato z Maskarného bdlu)
a na druhej strane medzinarodné kritérid
napliiajtici barytonista Karoly Szemerédy
(Escamillo z Carmen). Za dirigentskym pultom

L. Brownlee, P. Petibon (foto: P. Rakossy)

sa striedali bard budapestianskej opery Adam
Medveczky a jeho takmer o polstoro¢ie mladsi
kolega Csaba Samuel Toth.

Popri Mozartovi (Carovnd flauta, Figarova
svadba), Verdim (Maskarny bdl, Falstaff), Puc-
cinim (Madama Butterfly), Bizetovi (Carmen)

a Gershwinovi (Porgy a Bess) pocitovo domino-
vala madarska tvorba (Erkelove opery Hunyadi
Ldszlo a Bdnk Bdn, ¢ardés zo Straussovho Ne-
topiera interpretovany v madarskom jazyku).
Mozno preto, Ze ju usporiadatelia zaradili na
zaver bloku, zverili ju trojici hlasovo vyraz-
nych solistov (barytonista Zoltan Kelemen,
tenorista Marcell Bakonyi, sopranistka Lilla
Horti) a priestor tu dostalo i zborové teleso,
ktoré modlitbou za zachranu madarského
naroda (Bdnk Bdn) vnieslo do atmosféry kon-
certu silny vlastenecky patos.

Druha Cast takmer $tyri hodiny trvaju-
ceho podujatia, pocas ktorej sa na celo
orchestra postavil jeho hudobny riaditel
Balazs Kocsar (vysledkom bol citelny kva-
litativny posun vo vykone telesa), patrila
dvojici opernych celebrit, Patricii Petibon
a Lawrenceovi Brownleemu. Podobne ako
v ,madarskom"” bloku, ani tu neslo o celkom
vyrovnané spojenie. Tieto slovd pritom ne-
chet znevazit vykon francuzskej sopranistky,
ale vyjadrit maximalne uznanie americkému
tenoristovi. Stat pred publikom po boku
fenomendlneho spevaka, ktory disponuje
nadherne sytou, vricne vibrujicou, medovo
vla¢nou farbou kovovo prierazného hlasu
a v troj¢iarkovanej polohe sa pohybuje s va¢-
Sou suverenitou nez jeho ,stimm-kolegovia“
o pol oktdvy nizsie,
to je naozaj nevdacnd
pozicia. Popri Brown-
leeho nekazdodenne
muznom Donovi
Ottaviovi z Mozartov-
ho Dona Giovanniho,
Toniovi z Donizettiho
Dcéry pluku (devat zia-
rivych vysokych cé),
Chapelouovi z Ada-
movho Postiliona z Lon-
jumeau (plnokrvné vy-
soké dé), strhujiicom
Larovom hite Granada
(farebne opojna, plna
stredna poloha) ¢i
belcantom posvétenej
piesni Su-Conga z Le-
hdrovej Zeme tismevov
tahala Patricia Pe-
tibon predsa len za
kratsi koniec. Va¢Smi
nez Mozartom ($ty-
lovo zaspievana, no
v kontexte programu
skor ,zahrievacia“
koncertnd aria Alma
grande e nobil core)
i Gounodom (Mar-
garéta s vzacne au-
tentickou dikciou, ale bez koloraturnej svie-
Zosti) presvedc¢ila umelkyiia modernej$im
repertoarom. Vyrazovo bohatd dria Salud
z Fallovej opery La vida breve aj technicky
naro¢na Bernsteinova piesen A Julia de Burgos
napovedali, Ze préave tvorba 20. storocia by sa
v nasledujtcich rokoch mohla stat doménou
vzacne muzikdlnej interpretky.
Prijemny dojem z koncertu podc¢iarklo nie-
len idedlne pocasie a kvalitné ozvucenie, ale
tieZ vyborna organizacia priestoru a bez-
problémova logistika, vdaka ¢omu napriek
vyse tisicke navStevnikov nevznikol dojem
masovosti. Usporiadatelia nezabudli ani na
charitativny rozmer: pocas trvania koncertu
prebiehala zbierka na pomoc sirotam, ktoré
po sebe zanechali obete COVID-19.

Michaela MOJZISOVA
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(foto: archiv)

Ken-Wassim Ubukata
zastupca koncertného majstra
skupiny violonciel v Slovenskej

filharmonii

Narodili ste sa vo Franciiz-
sku, kde ste Studovali hru na
violoncele, v stadiach ste po-
kracovali v Nemecku a Rakisku.
Co vas nakoniec priviedlo do
Bratislavy?
Po roku stravenom vo Viedni
som citil potrebu zmenit miesto,
hlavne kvoli citelnym vplyvom
konzervativizmu a rasizmu.
V Bratislave ma, naopak, privitala
pokojnd a prijemnd atmosféra.
Dozvedel som sa o prave prebie-
hajicom konkurze do orchestra
a nevahal som ani chvilu. Este
ako tinedZer som totiZ pocul
nahréavku Slovenskej filharmdnie
z roku 1990, konkrétne dielo Pan
od Vitézslava Novaka, a ihned ma
zaujal svieZi a jasny zvuk tohto
orchestra. Vtedy som eSte netusil,
Ze sa raz stanem jeho ¢lenom!

Kedy vas zacalo lakat diri-
govanie a preco ste sa ho roz-
hodli Studovat?

Dirigovanie ma zaujalo uz v det-
stve. V tych ¢asoch boli vo Fran-
ctizsku velmi populdrne televizne
vysielania koncertov klasickej
hudby a préve tie na mfia urobili
silny dojem. Vtedy som sa rozhodol
pre violoncelo ako svoj hudobny
ndstroj a dirigovanie sa stalo mo-
jou neustale sa rozvijajucou vas-
nou, ktord ma sprevadza dodnes.

Urcite mal vSak na mna vplyv aj
otec, ktory je velkym milovnikom
hudby a istym sposobom na mila
tato zalubu preniesol.

Dirigentskeé vzory?
To je velmi tazka otazka, ale ak by
som mal menovat aspor dvoch
dirigentov, ktorych si velmi vazim
a obdivujem, urcite je to Ferenc
Fricsay a John Eliot Gardiner pre
nesmiernu energiu ich interpre-
técii. Z pozicie ¢lena orchestra zas
oceniujem vybornu spolupracu so
$éfdirigentom Slovenskej filhar-
monie Danielom Raiskinom a tiez
s hostujucimi dirigentmi Damia-
nom loriom, Pinchasom Steinber-
gom (i s Jurajom Val¢uhom.

V marci tohto roku ste mali
moznost prvykrat vystipit
v Slovenskej filharmonii ako
dirigent. Ako hodnotite tito
skiisenost?
V prvom rade som nesmierne
vdac¢ny vSetkym Iudom zapoje-
nym do tohto projektu, vdaka
ktorym ho bolo mozné realizovat.
Spolupréca s hereckou Bozidarou
Turzonovovou bola pre mila neza-
budnutelnou a prijemnou skise-
nostou a zaroven vsetci zii¢astne-
ni hudobnici zo Slovenskej filhar-
monie aj Slovenského narodného
divadla podali vyborny vykon.

V NOVE) KRAJINE

Na Slovensku ste sa uz za-
pojili do viacerych hudobnych
spoluprac. €o bolo pre vas naj-
silnejSim zazitkom?

Asi pred dvoma rokmi som sa
vdaka huslistke Ivane Prista-
Sovej zucastnil na koncertnom
turné s Oskarom Rozsom

a skupinou Hrana. Vtedy som
objavil hudobnt tvorbu Mareka
Brezovského, jeho silny odkaz,
ktory do nej vloZil a ktory sa ma
hlboko dotkol. Okrem toho som
niekolkokrat u¢inkoval s Petrom
Breinerom, s ktorym som nahral
dve CD: Slovenské tance, pochabé

i smutné a Beatles Go Baroque Vol. 2.
Obidve spoluprdce na mma urobi-
1i velky dojem a spominam na ne
dodnes. Ako ¢len ansdmblu som
hral napriklad s Hilaris Chamber
Orchestra a Collegium Wartberg
a v najblizsie ma ¢aka hudobnd
spoluprdca s Ladislavom Fan-
Covicom, s ktorym tiez hravam
pomerne casto.

Je nejake dielo, ktoré by
ste si rad zahrali alebo dirigo-
vali so Slovenskou filharmo-
niou?

Dufam, ze sa podari dostat spit
do programu Slovenskej filharmo-
nie koncert, ktory bol v suvislosti
s pandémiou nedévno zruseny.
Malo na nnom zazniet Schelomo

od Ernesta Blocha, s ktorym som
mal debutovat so Slovenskou
filharméniou ako sélista a ktoré
ako violoncelista povazujem za
majstrovskeé dielo. V slovenskej
hudobnej tvorbe som objavil a mal
moznost aj odohrat niekolko ge-
nidlnych diel, ako napriklad Rdno
od Jana Cikkera alebo Zalm zeme
podkarpatskej od Eugena Suchoria.
Mimo slovenskej hudby by som
zas v bududcnosti velmi rad dirigo-
val niektoré skladby od Martinti
¢i diela menej znamych autorov
ako napr. Lili Boulangerovej alebo
Florenta Schmitta.

Mate oblibené obdobie
v dejinach hudby?
Obdobie romantizmu je mojou
obltibenou hudobno-historickou
epochou. Vela skladatelov tvorilo
v stvislosti s vtedajsimi geopoli-
tickymi zmenami v Eurépe. Ako
vznikali nové samostatné Staty
a osamostatilovali sa jednotlivé
narody, aj niektori skladatelia
citili potrebu osamostatnit sa
od konzervativizmu v hudbe.

Beethoven, Brahms a Mahler st
toho prikladom.

Aké plusy a minusy vam
priniesli Zivot a praca na Slo-
vensku?

Na Slovensku som stretol vela
vynimo¢nych a talentovanych Iudi.
Pocas troch rokov v Slovenske;j fil-
harmonii som mal moznost spolu-
pracovat s vynikajucimi sélistami
a dirigentmi. NavySe som dostal
vyborny moderny nastroj z roku
2018 z vyroby Janosa Héjju. Ked sa
vSak pred rokom zacala pandémia,
mal som velky strach, ¢i a ako
budeme pokracovat v koncertoch.
Preto som velmi vdacny, Ze sme
mohli nadalej koncertovat, hoci

aj bez publika, ktoré nam chybalo.
No a ¢o sa tyka Zivota na Sloven-
sku, je jednoznacne menej stresu-
juci ako vo Viedni. Okrem hudby
sa vo volnom ¢ase venujem lyzova-
niu, cyklistike a turistike. Musim
priznat, ze do slovenskej prirody
som sa skutocne zamiloval.

Vo Viedni ste boli aktivnym
¢lenom Viedenského spe-
vackeho spolku. Pokracujete
v zborovom speve aj nadalej?
Réd by som. Viedensky spevacky
spolok vSak kvoli pandémii momen-
talne pozastavil vSetky svoje aktivi-
ty, ¢o ma velmi mrzi, pretoze s nim
mam skvelé zaZitky a skiisenosti.
Minuly rok sme napriklad spievali
Verdiho Requiem s Riccardom Mu-
tim a Chicago Symphony Orchestra
a Beethovenovu Deviatu symfoniu
s Viedenskymi filharmonikmi a An-
drisom Nelsonsom sme dokonca
nahrali pre Deutsche Grammophon.
Dufam, Ze sa Zivot uZ ¢oskoro vrati
do starych kolaji a budem méct
v tejto spoluprdci pokracovat. X

Pripravila Lubica FORDINALOVA

Ken-Wassim UBUKATA sa narodil vo
Franchizsku. Hru na violoncele zacal
Studovat v Lyone a Stidium ukoncil
na Staatliche Hochschule fiir Musik
v Trossingene. Vo Viedni sa potom
kratko venoval aj stidiu dirigovania
na Universitat fiir Musik und darste-
llende Kunst Wien u Simeona Piron-
kova. Od roku 2018 pdsobi v Sloven-
skej filharmonii ako zastupca kon-
certného majstra skupiny violonciel.
V roku 2020 debutoval ako dirigent
v sérii predstaveni Mozartovej Figa-
rovej svadby v Slovinsku.
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VELKI LUDIA...

Ked mbdzem a viem
pomoct ludom®

D. Duzdova, koncert v Soule, Juzna
Korea r. 2008 (zdroj: archiv D. Duzdovej)

Letny festival ARTIS v PreSove prinasa uz 9 rokov vysokokvalitnii komornt hudbu do regiénu. Stoji za nim klaviristka, peda-
gogicka a organizatorka DAGMAR DUZDOVA, ktora svoje skiisenosti zo zahranicia Gispesne pretavila do najnavitevovanej-

Sieho festivalu klasickej hudby v PreSovskom kraji. Zacinala vlastne z ni¢oho, bojovala s neprofesionalitou a neochotou, ale
spatné reakcie Presovcanov jej kazdy rok dodavaju silu vytrvat.

Pripravila Jana DEKANKOVA

Predtym, nez si sa naplno pustila do
organizovania koncertov v Presove, si sa
aktivne venovala hudbe ako klaviristka. Aka
bola tvoja cesta k hudbe?

K hudbe som sa dostala vdaka svojej mame,
ktora ma ako osemro¢nii zapisala na ZUS. Mala
som pani ucitelku pred dochodkom, ktora sa
mi nevenovala, iba vzadu v triede Strikovala

a z kresla mi odkazovala, ako mam ¢o zahrat.
Vobec som nerozumela, ¢o hram a preco, a pre-
to ma to vobec nebavilo. V Skole som sa som sa
ucila velmi dobre, preto ma otec chcel poslat
na gymnazium a potom za lekdrku alebo prav-
nicku, ale mama s babkou si presadili, Ze chca
mat zo mna klaviristku.

Prijimacky na Konzervatérium v KoSiciach boli
dost dramatické, nebola som vébec pripravena
podla regul a prijali ma skor vdaka rodinnym
konexidm. Ako najhorsiu ma pridelili k prave
zacinajiicemu Petrovi KaS¢akovi, ktorého ucite-
Iom na VSMU bol profesor Miroslav Starosta —
ten sa ucil v Moskve u samotného Nejgauza,
¢ize ruska Skola... Kasc¢ak bol plny zaciatocnic-
keho eldnu, a ked zistil, ze mam vyborny sluch
(Iebo ma pristihol, ako si hrdm pesnicky z rddia
podla sluchu), cvi¢il so mnou skoro kazdy den,
vela sme sa venovali uvolfiovaniu rik podla
ruskej gkoly. Uplne ma to pohltilo, cvitila som
10 hodin denne aj cez vikendy a bavilo ma
hlavne to, Ze ma odrazu pri hrani ni¢ neboli.
Na konci 1. ro¢nika som skoncila ako najlepsia
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z triedy a tak to ostalo potom celé stadium.
Absolvovala som kompletnym Cajkovského Kon-
certom b mol so Statnou filharméniou Kosice, ¢o
dovtedy nikto nehral.

€o nasledovalo?
Nad$ena som prisla na VSMU. Zial, s peda-
gogitkou sme si velmi nesadli, bolo to pre
miia 5 rokov trapenia a demotivacie. Ani moje
nésledné zamestnanie - u¢enie na ZUS a ko-
repeticie na VSMU - mi velmi neprinasalo
naplnenie z profesijnej ¢i financ¢nej stranky.
Zacala som hladat Stipendid a programy cez
SAIA, ambasady a natrafila som na ponuku
Fellowship Accompanist na Royal Scottish
Academy of Music and Drama v Glasgowe,
poslala som nahravku a ostatné dokumenty,
a ziskala som miesto odborného asistenta—ko-
repetitora. TakZe som od septembra 2000 do
jina 2003 pracovala v Glasgowe. Boli to velmi
tazké zaciatky, za tyZden bolo treba nacvicit
velké romantické slacikové sondty, bolo toho
Sialene vela. Po kazdom roku som musela
robit rekonkurz, no po tretom sa to uz nedalo,
museli dat priestor dal$im...

Tym sa vSak tvoja tilava cesta svetom
neskoncila....
V Glasgowe som sa zozndmila s opernym
spevakom z Juznej Korey a zacali sme spolu
zit. V lete 2003 sme $li k nim domov na svadbu

jeho brata. Povodne to bol vylet na tri mesiace,
pocas ktorého sme spolu odohrali jeden velky
operny recitdl, na ktorom bolo v hladisku mno-
ho inych spevakov. Hned som dostala ponuky
na dalsie a dalSie recitdly a takto sa to nabalilo
az na s rokov. Vtedy som zacala spolupracovat
aj so stikromnou opernou spolo¢nostou Ope-
ra M, ktord produkovala opery a galakoncerty
v kompletnej réZii od vyroby scén, kostymov,
svetelného dizajnu aZ po propagéciu. Bola
som ich hlavny hudobny kou¢ a korepetitor.
Sledovala som aj pracu inych profesii, a tak
som sa naucila vSetko, ¢o treba k produkcii
predstaveni.

Preco si sa napokon vratila do PreSova?
Lebo praca v Korei bola skveld, ale tamojsia
spolo¢nost ako takd ma ubijala. Nevedela som
si predstavit, ze tam budem Zit cely Zivot. Je
to patriarchalna spoloc¢nost a pre emancipo-
vanu eurdpsku Zenu je to akoby Zit v stredo-
veku. Zavazili aj rodinné dévody. Do PreSova
som sa vratila v lete 2008 bez jasnej predstavy,
¢o budem dalej robit.

Ako vtedy vyzeral hudobny Zivot
v PreSove?
Presov je tretie najvacsie mesto na Slovensku.
M4 dve divadld. Hudobné dianie tu malo
zastreSovat PKO a kulttru vSeobecne malo
na starosti oddelenie kultiry na mestskom
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trade. Ja, zvyknutd na kultiru v Glasgowe

¢i Soule, som ostala v PreSove ako ryba na
suchu - nic sa tu nedialo. Len zopar diva-
delnych predstaveni, ktoré som aj tak davno
vSetky videla. NajhorSie na tom bolo PKO

a nimi organizovand Hudobna jar a Hudobna
jesen: bola to pre nich iba ,,povinna jazda“.
Zaradovali tam napriklad koncerty miestnej
country kapely, koncerty Ziakov ZUS, ludov-
ky... Ak ndhodou zaznel koncert skuto¢ne
patriaci do tohto cyklu, teda koncert klasickej
hudby, sedelo na iom 30 Iudi. Patrala som po
pri¢ine: v PKO mi povedali, Ze ludia v PreSove

vsak nutné najst iny priestor, pretoze sala
PKO - Cierny orol - bola tieto dva mesiace
kvoli udrzbe vzdy zatvorend. Vyhliadla som
si Ortodoxnu synagogu v PreSove — je nesku-
to¢ne krasna a ma vybornu akustiku - a ako
program som vymyslela recitdl huslistu
Igora Karska, preSovského rodaka posobia-
ceho vo Svajéiarsku. Koncert sa sice konal
este pod hlavi¢kou PKO, no ked som videla
uroveil propagécie, opit som prevzala inicia-
tivu. Bolo treba priviezt do synagégy klavir
a PKO mi pat dni pred koncertom oznamilo,
Ze k dispozicii bude len pianino... To bola

455 IR

=t

Pred koncertom Piano Extravaganza na festiale ARTIS 2020, E. Jambor, S. Golecova

Sct

o klasiku nemajti zdujem. Dramaturg zrejme
nemal klasicku hudbu velmi rad, ale je cel-
kom pochopitelné, ze ak ma jeden ¢lovek na
starosti organizaciu vsetkych akcii od Iudo-
vych zabav pre seniorov az po vianoc¢né trhy,
nie je v jeho silach kvalitne organizovat taka
Siroku programovu skalu. Milovnici klasickej
hudby prestali tieto cykly sledovat. Plagaty
boli velmi amatérske a len zopar ich bolo
vyvesenych pred PKO. Od pamétnikov pritom
viem, ze boli ¢asy, ked bolo PKO natrieskané,
pravidelne tu koncertovala Stdtna filharmé-
nia Kosice, u¢inkovali tu aj vyznamné ruské
a iné orchestre, solisti...

Tvoja reakcia...?
Nechcela som verit, ze v Preove ludia nemaju
o klasiku zdujem. Navrhla som PKO zaradit
do cyklu operny galakoncert, kde som navrhla
spevakov zo zahranicia. Poradila som, ako
zmenit plagat, aby to ludi upitalo, pomdhala
som s produkciou, osobne som pozyvala ludi...
Jednoducho, robila som pracu za PKO, zadar-
mo, len pre dobro veci.
Po vySe dvadsiatich rokoch bolo PKO plné,
dramaturg nechcel verit vlastnym ociam.
Takto som pomohla aj dalsi rok, az som si
uvedomila, Ze som to vlastne skoro celé zor-
ganizovala ja a Ze uspech koncertov je vlastne
mojou pracou. Zlom prisiel, ked som chcela
v spoluprdci s PKO urobit koncert v lete. Bolo

herova, D. Kaémarova, D. Duz a (zdroj: archiv festivalu ARTIS)

D. Duzdova po koncerte so . Kocanom, r. 2013 (zdroj: archiv festivalu ARTIS)

posledna kvapka. Zavolala som riaditelovi
Konzervatoéria v KoSiciach, panovi BuraSovi,
ktory dal stihlas na zapozi¢anie jedného zo
Skolskych kridel a zariadil aj jeho prevoz.
Koncert mal obrovsky tspech a povazujem
ho vlastne za nulty roénik ARTIS festivalu
komornej hudby.

Ako teda vyzerali oficialne zaciatky AR-
TIS festivalu?
Prvy oficidlny ro¢nik sa konal v r. 2013, mal
Styri koncerty a tento pocet viac-menej dodr-
ziavame dodnes, s prilezitostnym rozsirenim
o mimoriadne koncerty. VSetky koncerty

... V MALYCH LOKALITACH

boli od samého zaciatku vypredané, co pri
kapacite synagdégy - 300 miest — nie je mali¢-
kost. Uplnou revolticiou v rdmci kultirneho
diania v PreSove bol na$ druhy ro¢nik, kde
na otvéracom koncerte vysttpil Stefan Kocan
s recitdlom ruskych piesni a opernych arii,
na ktorom som hrala na klaviri, a zaverecny
koncert patril Petrovi Breinerovi s Triangom.
Po vstupenkach sa len tak zaprasilo. Doplnali
sme 100 stoli¢iek, ludia aj stali, synagoga
praskala vo Svikoch... V neskor$ich ro¢nikoch
sme okrem reziden¢ného priestoru Synagogy
zacali koncertovat aj v inych zaujimavych
priestoroch, ako st Evanjelicky kostol Svétej
Trojice, Konkatedrdla sv. Mikula$a, Dvorana
Evanjelického kolégia, ¢i neddvno nadherne
zrekonStruovand narodna kultirna pamiatka
Solivar patriaca pod Slovenské technické
muzeum.

Ktorych ucinkujicich za tych devat ro-
kov povaZujes za najzaujimavejsich?
V prvom rade uZ spomenutého Igora Karska,
ktorého pamaétny recitdl to celé spustil. Ale aj
Stefana Kocana, ktorého sme v roku vystiipe-
nia v Presove na Slovensku len ,,objavovali“.
Spomedzi plejady dalsich vybornych umelcov
spomeniem aspoil niektorych: huslistu Milana
Palu (tiez presovského rodéka), klaviristu La-
dislava Fancovica, mezzosopranistku Janu Ku-
rucovy, tenoristu Rafaela Alvareza s manzel-
kou a sopranistkou Petrou Alvarez Simkovou,
solistu Viedenskej Statnej opery basbaryto-
nistu Petra Kellnera (absolvent Konzervatéria
v KoSiciach), subor pre stard hudbu Solamente
naturali, SKO Zilina, Pressburger Klezmer
Band, Fats Jazz
Band... Mimoriadne
velky uspech mal aj
minuloro¢ny koncert
s nazvom Piano Extra-
vaganza, na ktorom
sme spolu s mojimi
dobrymi priatelmi -
pedagogmi Klavirnej
hry na Konzervatoériu
v Kosiciach - Erikom
Jamborom, Danie-
lou Ka¢mdrovou
a Silviou Golecovou
Schwarzbacherovou
zahrali koncert zo-
staveny zo skladieb
pre klavir Stvorrucne, Sestrucne a osemruc-
ne. Zaznam koncertu bol odvysielany aj na
STV2 ako Koncert pre osem riik.

Ako sa ti dari financovat projekty? Do
akej miery ta financne podporuji lokalne
institicie, sikromni sponzori? Je festival
financne zavisly od predaja vstupeniek?

Od zaciatku je naSou hlavnou oporou nase
publikum, teda to, Ze sa listky dobre pre-
dévajt. Predstavuje to polovicu finanénych
zdrojov, ktoré potrebujeme na realizaciu
koncertov. Zvysné zdroje ziskavame z grantov
a dotdcif: hlavnym partnerom je Fond na
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VELKI LUDIA...

—> podporu umenia, dalsimi podporovatelmi st

Mesto Presov a Hudobny fond. Sikromnych
sponzorov sme zatial nenasli, v tomto sa
musime asi viac posnazit. Velkou moralnou
aj organiza¢nou oporou je ndm Zidovska
nabozenska obec v PreSove na Cele s jej pred-
sednickou, Ing. Eckhausovou, kde nas od sa-
mého zaciatku prijali ako rezidencny festival
a vSsemozne nam vychadzaju v ustrety. Bez
tejto podpory by sme to mozno niekolkokrat
aj vzdali...

S akymi problémami sa vo svojom regio-
ne stretavas ako organizatorka hudobnych
podujati?

S neodbornostou a nezdujmom oficidlnych
kultiarnych predstavitelov o rozvoj kultdry
v PreSove. Odbor kultiry Mesta PreSov bol
dokonca pred dvomi rokmi tplne zruseny.

naozaj aj poskodili, to ma donttilo poriadne
zapatrat a od minulého roka uz $tastne spo-
lupracujem s velmi profesionalnou firmou

z Huncoviec, ktora sa Specializuje na prevoz
klavirov. VSetko z1é je na nieco dobré (smiech).
Ani ladica klavirov v PreSove nemdme, takze
kazdy rok oslovujem ladicov z celého Sloven-
ska a dafam, Ze niektory z nich nebude na
dovolenke a prejavi ochotu cestovat k ndm do
PreSova...

Kosice sui velmi blizko, vnimas synergiu
kultiry tychto dvoch miest alebo sii to dva
uzavreté svety?

Blizkost Kosic vnimam ako nevyhodu pre
PresSov. Napriklad tu bolo zrusené jediné ope-
retné divadlo na Slovensku, vraj netreba, lebo
je hudobné divadlo v Kosiciach. PreSov mal

v davnych ¢asoch aj vlastny maly orchester,

KedZe sa ARTIS festival zameriava na komorna
hudbu, klavir je sucastou takmer kazdého kon-
certu. Koncertné kridla sa v salach preSovského
kraja nachadzaju azda len v 3-4 mestdch a tieto
ndstroje uz maju svoje najlepsie roky davno

za sebou. V PreSove sa koncertné kridlo na-
chédza iba v sdle PKO - je to stary, neodborne
udrziavany Petrof. Spociatku sme do synagogy
prevazali kridlo z miestnej ZUS, neskor zo
Statneho divadla v Kogiciach. Aj ked sme boli
za tieto nastroje velmi vdacni, islo len o druho-
az tretotriedne kridla. Tento problém sa javil
ako jeden z najvacsich, preto vo mne dozrieval
napad ukoncit toto trapenie kipou vlastného
nastroja. Pred Styrmi rokmi som si v Budapesti
kupila nastroj YAMAHA Gs, ktory odvtedy pou-
zivame pre potreby festivalu.

Preprava klavirov je pre organizatora
samostatnou témou...
Ano, to je tiez velky problém - v Prefove ne-
existuje odborna prepravna sluzba, tak som
najimala beznu nabytkovu prepravu a pri
kazdom neodbornom prevoze som tfpla,
kedy im vypadne z rak. Pred rokom mi ho

18

M. Stahel vo D Evanjelického kolégi

uvadzali sa tu opery, dokonca balet... Vietko
vSak bolo zruSené a divadlo je uZ iba ¢ino-
hernym. A tak musia PreSov¢ania chodit na
orchestralne koncerty a na operu ¢i operetu
do Kosic...

Ako zvladas organizaciu koncertov
a festivalu popri svojej pedagogickej €in-
nosti?
Pracujem na Statnom Konzervatdriu v Kosi-
ciach ako korepetitor a posledny rok som aj
veduca oddelenia korepeticii. Tito pracu mi-
lujem, vzdy som tuzila hlavne hrat v komor-
nych zoskupeniach, no bavi ma aj organizacia.
Pre pripravu festivalu je to vSak komplikdcia,
pretoze v ¢ase, ked je najviac organiza¢nych
préc, ako je priprava zmluv, PR ¢lankov, pla-
gatov a rozbeh propagdcie, mam aj v skole
najviac prace - konaju sa zavere¢né skusky
a absolventské koncerty a Ziaci chcu skusat aj
nad rdmec rozvrhu. Od polovice maja do po-
lovice jina teda prepinam na ,ekonomicky re-
zim“ - hram a popritom pracujem na festivale
skutocne od rdna do noci. Je to moje najinten-
zivnejsie pracovné obdobie a priznam sa, Ze

nie raz som si pomyslela: ,,Bolo ti to treba?*
Ale td velka radost po uspesne uskuto¢nenom
festivale mi dava silu pokracovat.

Co povazujes za svoj najvacsi ispech
a ¢o by si este chcela dosiahnut?
Mojim najvac¢sim profesiondlnym tispechom
a zlomom v celom Zivote bolo ziskanie spomi-
naného postu korepetitorky na Royal Scottish
Academy of Music and Drama v Glasgowe.
Bez neho by som nemala prilezitost objavit
svet, naucit sa anglictinu, dostat sa do Soulu,
naucit sa po korejsky (ano, aj to viem, aj ked
nie dokonale) a neskor, na Slovensku, objavit
svoje vlastné organiza¢né schopnosti... Ako
organizatorka si prajem, aby Festival ARTIS
uspesne pokracoval a robil ludom radost este
mnoho rokov. Buduci rok osldvime 10. vyrocie,
tak si Zelam aspori dal$ich desat uspednych

-

1. 2013 (zdroj: archiv festivalu ARTIS)

rokov, a potom snad najdem podobného
nadSenca, ktory prevezme Stafetu. V rdmci
dramaturgie festivalu je mojim snom skusit
uskutocnit aj koncerty va¢sieho obsadenia
ako napriklad Mozartovo ¢i Verdiho Requiem,
alebo Orffove Carmina Burana. Na to vSak
potrebujeme najst novy koncertny priestor.
To bude zahiiat mnoho novych organizac-
nych vyziev, tie vSak rada prekondvam.

€o ta v Zivote najviac naplia?

Pocit, ked mdzem a viem pomoct Iudom. V su-
vislosti s tymto sa vratim na zaciatok tohto
pribehu: na koncerte pomyselného nultého
ro¢nika sme publiku (boli to zva¢sa zndmi)
rozdali ceruzky a papier s otazkou, ako sa im
koncert pacil. Odpovede ma dojali k slzam:
okrem typickych odpovedi ako ,,bolo to kras-
ne“ sme sa docitali, ze sme ludom ,,pomohli
nacerpat novu zivotnu silu po naro¢nom ob-
dobi®, ze ,z tej krasnej hudby nacerpali tolko,
radosti, Zivotnej energie a nadeje, ktord ich
iste udrzi na nohdch po dlh$iu dobu®. Presne
toto je poslanim umenia, presne pre toto v Zi-
vote robim to, ¢o robim... X
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NASI PARTNERI

www.veniacademy.sk

v/ 6.-10. oktdbra 2021 v Banskej Bystrici
v/ akadémia, koncert, workshopy a prednéasky o hudbe
v/ lektori: Daniel Matej (SK), Ivan Siller (SK), Toméas Boro$ (SK),

Robert Kurdybacha (PL), David Danel (CZ), Péter Tornyai (HU)
v/ 10 $tudentov ziska $tipendium
v/ 2 koncerty v Cikkerovej sieni: Sound Factory Orchestra (PL) - 6. 10. 2021, VENI ACADEMY (SK) - 10. 10. 2021

v/ podaj si prihlasku do 24. septembra 2021 cez www.veniacademy.sk

Projekt podporili: Organizator: Spoluorganizator: S podporou:

\
na podporu it b SOZA Hudobny fond Tzivot
u0 umenia M . ;x:.ﬂﬂ - Socldiny Music Fund Slovakia hu{l(]h"!l

ond

Projekt podporil z verejnych zdrojov ako hlavny partner Fond na podporu umenia. Projekt podporila International Society for Contemporary Music. S podporou SOZA. S finanénym prispevkom Hudobného fondu:
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MIESTO PRE DVOCH

Miesto pre dvoch...

~Klaviristov v jednom dome”

1. Zacnime romanticky: Spominate si
na moment, ked'ste prvykrat poculi
partnera/partnerku hrat na pédiu?

2. Kedy a ako prislo rozhodnutie hrat
spolu?

3. Co najviac ocefiujete na spoloénom
byvani pri priprave spolo¢ného
programug?

4. MO6zu dihodobé spoluZzitie a zaroven
profesionalna spolupraca skryvat aj

5. Co je cielom vasej interpretacie

hudobného diela2z Ako sa tato vasa

predstava prenasa do spolocnej
spoluprace?

NajkrajSie okamihy vasej kariéry2

Ktord hudbu skuto¢ne nemate

rada/rad?

8. Najlepsi nastroj, na akom ste hrali
Vysneny nastroj2

9. Vase interpretacné vzory?

10. V ¢om - v akej hudbe, repertoari -
najradsej pocuvate svojho partne-
ra/partnerku?

N o

(foto: ). Simkova)

Nora Skuta

Bolo to trochu netradi¢né. Mne sa pocas

« konzervatoridlnych rokov - hoci som na
koncerty chodievala - vobec nepostastilo po-
¢ut Mikiho, ktory uz vtedy koncertne hraval.
Vzdy som o fiom len pocula od svojho vtedaj-
$ieho pedagdga Juraja Masindu, ale kedze
medzi nami je rozdiel sedem rokov, on uz bol
zo Skoly pre€ a v tom case Studoval aj v Parizi.
CiZe dokonca som ho ani nikdy nestretla, ne-
videla... AZ v prvom ro¢niku na VSMU prisiel
za mnou, ¢i by som mu nezahrala ,cvi¢ne®
druhy klavir k Mozartovmu Koncertu A dur,
s ktorym sa chystal na sttaZ do Ceska. Vtedy
som ho teda prvykrat pocula hrat - v triede
na vysokej Skole pocas hrania orchestrdlneho
vytahu. Bol to pre mia silny zazitok...

2 V roku 1996 sme dostali ponuku od ISCM
« na program sucasnej hudby pre dva klaviry.
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Koncert bol v Moyzesovej sieni v Bratislave.
Hrali sme Steva Reicha - Piano Phase, Juraja
Benesa - Intermezzo No. 3 a Visions de [Amen od
Oliviera Messiaena. Bol to vtedy na nas nelahky
repertodr vzhladom na to, Ze sme predtym spolu
nehrali a ani jeden z nds nemal skdsenosti v tej-
to formdcii, ani s inymi klaviristami. Dlho sme si
cibrili spolo¢né citenie, nahlad na skladby a zvu-
kov1i jednotu znenia dvoch klavirov. Praktické
bolo, Ze sme mohli skusat, kedy sme cheeli.

Spolo¢né byvanie pri priprave spolo¢né-
« ho programu ma pre miia jednoznacné
vyhody v tom, ze si mozeme dopriat rozvrhnut
nacvicovanie skladieb na dlhsi ¢as. Neunavi-

me sa dlhymi jednorazovymi skiskami ale,
naopak, pravidelny, intenzivny kratsi spolo¢ny
¢as prehlbuje vyzretie skladieb. A po veCernej
skuske si moézeme spokojne dat aj pohar vina,
nikto sa domov nepondhla... (smiech)
Individudlnu pripravu zvlddame lahko, kazdy
z nas ma svoju cvicebnd miestnost, daleko

od seba, ani sa nepocujeme. Napokon kvoli
tomu sme sa rozhodli Zit na vidieku, v dome,
kde ma kazdy dostatok priestoru, samostatnej
intimnej sféry na tvorenie. A v neposlednom
rade nikoho neru$ime. Aj niektori nasi kole-
govia oceniuju, Ze sa u nas da nerusene skusat,
v ktorykolvek ¢as a radi k ndm chodia, aj ked
to je kus cesty - 25 km od Bratislavy.

Je pravda, ze ked st obaja partneri

4 « vslodnom povolani, vidaju sa pri kazdej
prileZitosti pocas dila, pri jedeni, pri kdve,
vecer, alebo len tak... vstupuju do miestnosti
pocas individudlneho cvi¢enia toho druhého,
aby spolu prehodili pér slov... Umelecky vSak
mame nastastie aj tplne iné zazitky, s inymi
muzikantmi, v klavirnom duu hrame sice,

da sa povedat, pravidelne, ale zase nie az tak

¢asto. Pred kovidom sme ani neboli fyzicky
tak Casto spolu, cestovanie ndm dostatoCne
umozilovalo byt samym so sebou. Ked spolu
skusame, viem uz sice predpokladat manzelo-
ve reakcie, podobne ako on moje, no objavuju
sa stale aj nové momenty - najnovsie si velmi
uzivam jeho maximalisticky pristup ku kazdej
skuske, jeho intenzivne hudobné nasadenie.
Dviha latku, motivuje ma to... Zo svojej pod-
staty by som sa niekedy k situdcii postavila
komfortnejsie, o ma svoje velké nevyhody.

Cielom je vzdy maximalne verné a vyraz-
5 « né tlmocenie hudby. NaSe cesty k tomu,
akymi prostriedkami dosiahnut vytuzeny
efekt, sa vo finalnej faze, v skladbéch, v kto-
rych spolu hrame, napokon vzdy stretnu.
Rozdiel je azda v tom, Ze pocas naStudovava-
nia mame tendencie inak si ¢asovo rozvrhnut
pracu na dominantnych prvkoch jednotlivych

ManZelia Skutovci vo Fazioli Concert Hall v Sacile (foto: archiv)

hudobnych faz. Miki rad sktsa od zaciatku

s plnym hudobnym nasadenim, ja preferujem
na prvych spolo¢nych skuskach skor ,suchsiu®
pracu pri rieSeni napriklad komplexnych ryt-

mickych problémov...

6 Za tie roky sa ich nazbieralo niekolko,
« neviem sa rozhodnit, ktoré by som
uprednostnila.

Takd, ¢o za ucelom Cisto zabavajtcej
« funkcie je zaloZend na absolutnej nena-
ro¢nosti.

Bolo to v Japonsku, v Suntory Hall v To-

« kiu, i8lo o znacku Steinway & Sons. Hra-
la som tam vtedy sélovy part Styroch roénych
obdobi od Astora Piazzollu s Cappellou Istro-
politanou. Bol to néstroj dokonale uslachtily
vo zvuku a vyrovnany v mechanike, bohaty
a reagoval na kazdu nuansu. Nevedela som
ani tak dobre hrat, aby som z neho vytazila
maximum. Kazda znacka - Steinway, Bésen-
dorfer, Fazioli ¢i Yamaha - pontka ndstroje
na réznych urovniach, ak st vsak technicky
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majstrovsky udrziavané, urcite moézu byt
snom kazdého klaviristu. Ja mam doma
velmi vydareny August Férster a som s nim
spokojna.

Jeden z mojich najoblibenejsich je Dinu
« Lipatti.

Miki je velmi vSestranny umelec.
1 O. Rovnako rada ho po¢tivam, ked hra
diela klasikov — Bacha, Beethovena, Mozarta,
Debussyho ¢i velkych romantikov, ako aj jeho
kreativne hranie v réznych inych Zanroch:
v jazze, v improvizaénych projektoch, vo
world music... A najnovsie aj jeho hranie na
elektrickej gitare.

Wfoto: archiv)

Miki Skuta

Ak si dobre pamétam, bol to koncert su-

« boru VENI v malej sale Slovenskej filhar-

ménie. Viem, ze tam hrali (aj) Matka Burlasa.

Zatiatky nasho vztahu boli trosku kompliko-

vanejsie - ,vdaka“ istym spolo¢enskym pred-

sudkom, a to poznacilo aj tento zazitok, takZe
tie dojmy boli dost pestré...

Nora sa rozhodla nacvi¢it program pre

« dva klaviry. Moja sélova kariéra bola
vtedy uz dost rozbehnutd, a ja som ani nepla-
noval hrat komorne, preto si Nora ten koncert
zahrala s Dankou Varinskou, ktord bola jej
pedagogickou na doktorandskom $tudiu.
Hlavnou skladbou koncertu bola Visions de
I’Amen od Oliviera Messiaena. Nora (samozrej-
me, aj Danka) hrala tak presvedcivo, Ze som si
povedal, Ze by stalo za to vyskusat spolo¢né
hranie. TuSim o rok neskor sme mali prvy
spolo¢ny koncert na ISCM festivale, hrali sme
tam J. Bene3a, S. Reicha a O. Messiaena.

Ocenujem, samozrejme, Ze si kedykol-
3 « vek mbzeme zahrat spolu. Mdme obaja
vlastné kridla, ktoré deli asi 20 metrov, takze
pri individudlnom cviceni sa vobec nepocuje-
me. Okrem kridiel mdm niekolko digitdlnych
nastrojov, ktoré st maximaélne dostacujtce na
spolo¢né cvicenia.

4 Myslim si, Ze obaja vieme, ¢o moZeme
. o¢akavat od toho druhého - v sttkromnom
i profesionalnom Zivote. Ak by sa objavila prekaz-

Nora SKUTA je vyhladavanou komornou i s6-
lovou hrackou a zanietenou interpretkou si-
Casnej hudby. Stala pri zrode pocetnych diel
siicasnych autorov, predstavila sa na medzi-
narodnych festivaloch (BHS, Melos-Etos, Ve-
cery novej hudby, Konvergencie, Prazskeé jaro,
v Donaueschingene, Grenzenlos-Berlin, Eclat-
-Stuttgart, VarSavska jesen, Milano Misica,
Biennale Salzburg, Mozartwochen, Salzburger
Festspiele, Bregenzer Festspiele, Wien Mo-
dern...) Spolupracovala s vyznamnymi osob-
nostami siicasnej hudby, ako napr. Gy. Kurtag,
H. Lachenmann, F. Cerha, P. Ruzicka, B. Griffith,
S.von Osten, L. Andriessen, Z. Krauze, S. Gu-

ka, ktord by vyrazne ovplyvnila naSu spolupracu
(negativne), tak by sme urcite prestali spolu hrat.

Cielom? Myslim si, ze na to existuje len
5 « jedna odpoved: vediet tak interpretovat
hudbu, aby som fiou dokazal tlmocit svoje,
samozrejme, aj skladatelove pocity, energie
publiku. A kedZe to je do istej miery sub-
jektivne, tak sa pri spolo¢nych cvi¢eniach
objavia rozne nazory. Tie niekedy pomozu,
st in$pirujtce, a pri niektorych treba urobit
kompromis. Myslim si, Ze sa ndm to dari.

Bolo ich viac (nastastie). Ani neviem,
« ktoré by som mal spomenut a ktoré vy-
nechat. A verim, Ze ete pridu aj dalsie.

7 Tu, pri ktorej citim, Ze ide o kli$é. To zna-
« Meny, Ze nie je autentickd, len pouZiva
a vyuziva zakonitosti hudby, ale ni¢ nehovori.

Som presvedceny, Ze kazdy nastroj - sa-

« mozrejme, hovorim o znackdch, ktoré sa
dostanu do koncertnych sal - je taky, aky je jeho
klavirny technik-ladi¢. Hral som na vSetkych tych-
to znackéch, a boli aj vo vynikajticom stave, preto
musim povedat, ze v kvalite nie je medzi nimi
Ziadny rozdiel. Maju svoje charakteristické vlast-
nosti, ale to nie je otdzkou kvality. Mdm doma
Bosendorfer 225, som s nim maximalne spokojny.

To by bola dobra otazka asi pre mladSieho
9 « interpreta (smiech). V mladsom veku som
mal aj ja ,vzory“. Dnes ich uZ nemam. Je mnoz-
stvo vybornych hudobnikov, aj vynikajucich
interpretov. M6j subjektivny nazor je, ze dnes
uZ nie je bezné: ,,¢o vyznamny interpret, to
osobnost“. To bolo v minulosti samozrejmostou
a pre mna je to v umen{ samozrejmostou stale.
Dnes je hudobny svet preplneny fantastickymi
interpretmi, no ja mam pocit, Ze sicasny svet je
Coraz viac prekomercializovanejsi a trh potre-
buje iné ,hodnoty“ nez jedincov, ktori len rusia
plytku radost najsirsej vrstvy konzumentov.

Myslim si, ze Nore sedi najviac sucas-
1 O. na hudba. Chcela sa jej venovat uz od
konzervatoria, a je to aj pocut. Citi sa v tej
hudbe absolutne doma, pohybuje sa v nej

MIESTO PRE DVOCH

baidulina, S. Sciarrino, V. Globokar, R. Saun-
ders, E. Mendoza, I. Mundry, T. Murail, J. Cage,
S. Reich... Bola spoluzakladatelkou siboru
Opera aperta ensemble, clenkou siboru VENI,
pravidelne vystupuje v klavirnom duu s man-
Zelom Mikim Skutom. Od r. 2009 je prvou kla-
viristkou Osterreichisches Ensemble fiir Neue
Musik (OENM) v Salzburgu.

Jej solovy album John Cage - Sonaty a interlii-
dia pre preparovany klavir (Hevhetia 2005) je
vysoko hodnoteny v domacich aj zahranicnych
odbornych kruhoch a r. 2007 bol zaradeny do
knihy Rogera Thomasa: 1001 Classical CDs You
must hear before you die.

s velkym nadhladom. Po¢ul som s fiou kras-
neho Schuberta, Beethovena ¢i Bartoka, ale
najlepsia je prave v sucasnej hudbe.

Miki SKUTA je vSestrannym hudobnikom,

s lahkostou sa pohybujiicim v oblasti klasic-
kej hudby, jazzu i popu. Jeho nahravky Gold-
bergovych variacii a dalSich klavirnych diel

J. S. Bacha pre vydavatelstvo Hevhetia ziskali
najvyssie hodnotenie v BBC Music Magazine.
S recitalovym programom vypredal r. 2013
znamu londynsku salu Kings Place, ako solista
sa predstavil v Salzburgu, Parizi, Cannes, na
prestiznom festivale The Piano v Budapesti

¢i na BHS. Ucinkoval so Slovenskou filhar-
moniou, Slovenskym komornym orchestrom
Bohdana Warchala, s Bruckner Orchester Linz,
die reihe - Wien, OENM Salzburg...

Ako jazzovy klavirista spolupracoval s vy-
znamnymi hudobnikmi medzinarodnej
scény: s T. Stankom, D. Lockwoodom,

W. Muthspielom, Ch. Muthspielom, s ). Stivi-
nom, doma patrili k jeho castym partnerom
J. Bartos, 0. Rdzsa, A. Seban, M. Valihora

Ci ). Griglak. V poslednych rokoch sa popri
klasickej hudbe venoval skor improvizo-
vanej hudbe a komponovaniu. Jeho dielo
Violinkonzert 2006 vzniklo na objednavku
rakaskeho huslistu Benjamina Schmida.
Nahral asi 40 CD pre slovenské, madarske,
nemecke a rakiske vydavatelstva.

0d r. 1996 hra s manzelkou Norou v klavir-
nom duu, ktoré sa zameriava najma na re-
pertoar 20. a 21. storocia. Ich vystipenie na
festivale Salzburg Biennale - 2010 s progra-
mom z diel Ligetiho a Reicha - zaznamenalo
nemeckeé vydavatelstvo NEOS. Svetoznamy
vyrobca klavirov Paolo Fazioli ich po verejnej
nahravke programu Koncert pre dva klaviry
(Bach-Sostakovi¢, RTVS, 2018) pozval na
vystlpenie do Fazioli Concert Hall v Sacile.
7. oktobra sa predstavia na Bratislavskych
hudobnych slavnostiach v Stravinského Sva-
teni jari vo verzii pre dva klaviry a v Bartoko-
vej Sonate pre dva klaviry a bicie.

Pripravila Andrea SERECINOVA
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NA CHATE:

Jan Klima a Zuzana Mojzisova

.LLudova piesen je spovedou”

0 Zuzane MojziSovej sa pravom pise ako o priekopnicke world music na Slovensku.
Ocenovanej spevacke sa po patnastrocnej pauze v tic¢inkovani podaril nevidany
navrat. Na albume Puscaria (2019) opat spojila slovenski hudobnicku $pi¢ku a ta

ju sprevadza aj na koncertoch. Kratko pred vystipenim na Konvergenciach sme sa
rozpravali o jej ceste k folkléru a o vkuse i nevkuse pri narabani's ludovou piesiiou.

JK: Ako si sa stala spevackou, ktora systema-
ticky pracuje s ludovou piesiiou?

ZM: Vsetko sa zacalo v rodine. Moji rodicia

st obaja hudobnici. Maminka je uznavanou
ucitelkou spevu, momentélne uz na déchod-
ku. Otec je sice architekt, ale za mladi hraval

v kapele, spieval a dokonca aj skladal piesne.
Obaja spievali v spevackom zbore Licnica, kde
sa zoznamili, takZe sa da povedat, Ze moja cesta
k Iudovej piesni sa zacala uz tam. No a potom to
iSlo pomerne jednoducho. Tancovala a spievala
som v suboroch Radost a Partizan, kde som do-
stala dobru folklérnu vybavu, ale zaroven som
zacala vnimat druhu stranu mince, teda oproti
scénicky spracovanému folklérnemu materidlu
aj autenticky folklér.

Popri $tudiu hudobnej vedy som zacala pra-
covat v Slovenskom rozhlase a zarover som
posobila v Slovenskom gajdo$skom zdruZzeni
a v spevackej skupine Povoja, aj ako sdlistka
OLUN-u. Po skonceni vysokej skoly ma prijali
na miesto dramaturga OLUN-u. CiZe stale som
ludovti hudbu mala v popredi zdujmu. Okrem
toho sa v naSej rodine pri kazdom spolo¢nom
stretnuti spieva, takze ludova piesen bola a je
stale v mojom Zivote aktivna. No m6j nazor
na jej Sirenie, spracovanie a modelovanie sa
postupne vyvijal a menil. Ur¢ite to stviselo

s hlbSim pozndvanim materidlu a obéasnym
vyskumom, stretnutiami v teréne, ale aj

s hudbou, ktora sa zacala $irit svetom pod
nazvom world music. To vSetko ma dovied-

lo k vlastnému pohladu a ndzoru na pracu

s ludovou piesiiou. Uchranila som si ju pre
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sa venujem prdci redaktorky klasickej hudby
v Radiu Devin.

JK: Na ,folklorizmus® existujui vyhranené
nazory. Mohla by si pomenovat tiskalia toho
silného vplyvu, aky tvaroval vztah naSinca
k folklérnemu dedic¢stvu, jeho predstavu

o vlastnych korerioch?

ZM: Tento fenomén si udrzal kontinuitu

a silu od ¢ias socializmu az po sucasnost.
Dnes je Ziveny medidlnym tlakom (Sou
programy v TV) a ,médnymi trendmi*, ale
obdvam sa, Ze tieto prostriedky skor krivia
pohlad na nase tradicie. V minulosti sa pri
préaci vo folkldrnych siboroch dbalo na ume-
lecku kvalitu predvedenia a prezentaciou
scénického folkléru, ¢ize vystupmi folkloriz-

mu sa kreoval vkus a nazor na Iudové umenie.

ReZim podporoval tento spdsob prace a k sku-
toénym pramenom alebo autentickym tvarom
sa dostal len ¢lovek, ktory sa o Iudovt hudbu
zaujimal systematicky. Mne to do urc€itej doby
tiez akoby stacilo, ale ked ¢lovek vyzreje, ziska
skuisenosti a spozna podstatu veci ,,z blizsia“,
zdkonite sa zacne na tieto veci pozerat inac...

JK: Dnes nam spétny pohlad pontika mnoho
prikladov, ako sa dd ,laboratorne” narabat

s ludovou piesiiou. Kto inspiroval teba? A ako
sa podpisal na tvojom vlastnom tvorivom
pristupe?

ZM: Zo zaciatku som sa pri aranzovani urcite
nechala prirodzene ovplyvnit hudbou, ktort
som pocuvala. Ci uz to boli severské formacie

Vérttind, Suden Aika, silnd polska vetva Anna
Maria Jopek, Kroke, Zbigniew Namystowski,
ruska skupina Farlanders, ¢i Spanielska gajdo-
$ka a spevacka Mercedes Peén. Cim som star-
$ia, tym viac inklinujem k méjmu remeslu,
povolaniu prace redaktorky klasickej hudby

a po¢ivam uz v podstate len klasicka hudbu
a zanrovo nezaraditelnd, ale krasnu hudbu

z produkcie labelu ECM. Viac sa teda utie-
kam pri tvorbe k pre niekoho moZzno trochu
komplikovanej$iemu spésobu vyjadrenia. Pre
mila je to vsak prirodzeny prejav. Takto vidim
ludovti pieseni v sti¢asnosti. V tejto podobe
ostdva pre mna Ziva.

JK: Bratii Ebenové spievaju: ,Nejvic mé ten
folklorecek dojima, kdyz se hraje elektricky
s bicima.“ Nepriamo poukazuju aj na to, ze
modernizujuce primesi v hudbe niekedy

prirychlo zastarajd. Od prvotného boomu
world music nas uz delia desatrocia. Ked si
zaspominas na vtedajSiu produkciu, pripada-
ju ti dnes niektoré aranzérske ¢i iné rieSenia
ako prili$ malo ,esteticky trvanlivé“?

ZM: Ano, tento nzor Marka Ebena poznam,
sama som s nim viedla na tuto tému rozho-
vor. Oslovila som ho totiz pri albume Puscaria
ako potencidlneho krstného otca. Po vypo-
Cuti si albumu sa priznal, Ze sa obdval, ¢i to
nebude presne ten model implementovania
rokenrolu do folkldru, ale nastastie sa mu
nasa hudba pacila. Pozvanie aj prijal, ale

v planovany den krstu mal pracovné povin-
nosti v televizii.

Z dne$ného pohladu sa naozaj javia niektoré
aranzmany usmevne, a to ubehlo len pér
desiatok rokov. Bola to silnd modna vina,
ktora najma ceskd hudobnt scénu zasiahla
intenzivne. My na Slovensku sme sa zapajali
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oneskorene. Smutnejsie na tom je, Ze v pod-
state dnes, ked uz mame tieto usmevné pri-
klady z minulosti za sebou, stale na Slovensku
pribudaju kapely, ktoré tento sposob uplatiu-
ju. Dokonca samotni ,folkloristi“ nabehli na
komercne uspesny vzor a valcuju trh, formuju
vkus alebo lepsie povedané nevkus publika.

A média im k tomu dopomdhaju, Zivia lahsie
pristupnu uroven hudobnej produkcie.

JK: Dali by sa sformulovat zasady, ktoré treba
re$pektovat pri nardbani s ludovou piesiiou?
A existuje vlastne okrem estetickej aj nejaka
moralna povinnost tento material ,neznesva-
covat*?

ZM: T4 morélna povinnost vyplyva z povahy
¢loveka a jeho Zivotného postoja. Co sa tyka
zésad pri tvorbe, tie si u mna prepojené

prave s moralnymi. Ludovi piesent mam rada,
ctim si jej pévod, podstatu. Vnimam sp6sob
jej vzniku. Je vypovedou ¢loveka v danom
momente, jeho spovedou, vyZalovanim sa. Ma
ambiciu rozpovedat pribeh, ktory ma aj neja-
ké ponaucenie. Je svedectvom doby a Zivota
nasich prarodicov. Hovori o ich spdsobe Zivo-
ta, myslenia a najma citenia. O ich zazitkoch,
starostiach, radostiach a zivotnych skusenos-
tiach. Snazim sa teda precitit jej obsah, preto-
ze je nadcasovy, aj ked prerozpravany starsim
jazykom. Obsah je pre mila ,voditkom“ z emo-
ciondlnej stranky. Z hudobnej stranky respek-
tujem region, harmonicku liniu, ktoru vSak

v ramci zachovania $tylu rozvijam. Charakter
piesne zdsadne nemenim, naopak, reSpektu-
jem ho a podporujem. Rytmus je tiez oblast,
v ktorej pracujem len limitovane - akoby
slovensky. Nechcem implementovat cudzie
prvky balkdnskej, arabskej alebo latinsko-
-americkej kultury.

JK: Ak sa nemylim, napriklad Béla Bartok

a rovnako aj dneSni umelci ako ty sa obzerate
za velmi podobnymi mnozinami toho, ¢o po-
vazujeme za svoje ludové dedi¢stvo. Zaujima
nas isty korpus Iudovych piesni z rdznych
¢asovych vrstiev, ale staré by mali byt aspon
tych sto rokov. A ¢o bude o dalsich sto rokov?
Budeme za stopu naSej pévodnej identity
povazovat nadalej iba tieto naozaj staré pies-
ne alebo hodnotu (uz nie v pravom zmysle)
ludového dedi¢stva postupne nadobudne

aj dalsia hudba, ktord medzitym priebezne
vznikd?

ZM: NaSou stopou urcite budud a uz si nase
hudobné prejavy. Tak ako riflovy odev je

v podstate nas ,.kroj“ - ludovy odev. Moderna
kultdrna antropolégia sa uz zaobera nasimi
stereotypmi, sposobmi a prejavmi zivota.

Hudba patri medzi ne. Cize uréite aktualny
sposob hudobného vyjadrovania bude nasim
svedectvom a uZ sa stava predmetom vedecké-
ho vyskumu.

JK: Aké piesne ta v poslednom ¢ase najviac
chytajt za srdce, pytaju sa do tvojho repertoa-
ru, pokial ide o temperament, tematiku alebo
region?

ZM: Aj ked sa spdtne pozerdm na svoj reper-
todr, vidim, Ze mojou doménou su lyrické
piesne. Vyhovuji mojej povahe. A je pravda, ze
rychlejSim, temperamentnej$im piesfiam sa
taz$ie hladd novy tvar tak, aby ¢lovek neskizol
k zébavnému zanru. Z hladiska regiéonov zase
prirodzene castejsie lovim vo vodéch stred-
ného Slovenska, kedze pochddzam z Banskej
Bystrice a svoju folklornu mladost som pre-
Zila prave tu. V obdobi dospievania sa toho

v Cloveku najviac usadi a zakoreni... Ale napri-
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klad aj repertoar vychodoslovenského regionu
alebo rusinske piesne st pre mna velkym
lakadlom.

JK: ESte stdle su v plnom prude letné koncer-
ty a bliZi sa aj tvoje vystupenie na Konvergen-
cidch. V ¢isto akustickej zostave s tebou zahra-
ji Rasto Andris, Stano Paluch a Miki Skuta.
Uzasna kapela. Co pre teba takéto obsadenie
znamena a ako bude vyzerat program vasho
vystipenia?

ZM: Te$im sa, ze sa mi podarilo zostavit
formaciu, s ktorou sa da aktivne hravat

a stretdvat sa. Zaroveil sa mi tymto sposobom
otvoril iny obzor, ktory nie je taky koSaty

a pestry z hladiska obsadenia, ale na druhej
strane ddva vacsi priestor na prezentdciu
samotnym hudobnikom a, zda sa, aj vyzneniu

Z. MojziSova s Puscaiiou na pddiach (foto: ). Bosak a J. Novak)

mojho vokalu. Piesne, ktoré zazneji na Kon-
vergencidch, su zvdcsa z albumu Puscaria, ale
svojou podobou sa viac priblizuji k mojim
povodnym klavirnym aranZmanom. Aktualne
obsadenie kapely ma inSpirovalo k praci s no-
vym materidlom, a tak do nasho repertoaru
pribudli aj dve nové piesne. Napokon sme pre
zachovanie kontinuity s predchadzajicou
tvorbou z roku 2004 do nasho programu zara-
dili aj dve starsie skladby.

Velkou oporou pre mila si hudobnici, s ktory-
mi spolupracujem. Okrem mojich stabilnych
hudobnych partnerov, ktorych umenie si
nesmierne vazim - fenomenalny huslista
Stanko Paltch a stylovy hrac na Iudovych
aerofénnych nastrojoch Rasto Andris -, je pre
mila v poslednom obdobi velkym prinosom
klavirista Miki Skuta. Jeho muzikantsky
vklad, naladenie sa na rovnaku notu a hu-
dobny ponor s profesiondlnym pristupom ma
ocaruju. X
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Umenie a sloboda

Netreba prilis zdoraziiovat, Ze pandémia koronavirusu sa dotkla najma oblasti
umenia. Opatrenia zasiahli do chodu kultirneho zivota sp6sobom, ktory opatov-
ne vyvolava otazniky ohladom integrity umelca a umeleckej slobody vseobecne.
Pri tejto prilezitosti prindSame zamyslenie aktivneho interpreta a zaroven pravi-
delného prispievatela nasho ¢asopisu, akordeonistu Petra Katinu.

Fenomény umenia a slobody st nesmierne
Siroké. Preto by som si dovolil zizit svoj
pohlad na hudobné umenie v zmysle kom-
pozitnej a interpretacnej praxe klasickej
hudby. Je to oblast, ktort povazujem za sebe
najblizsiu, hoci vychodiskd mézu byt spoloc¢-
né a smerodajné pre vSetky oblasti umenia.
Vécsinou predpokladdme, Ze umelec je vo
svojom rozhodovani vzdy slobodny, a tym
¢asto aj nekonformny vo svojich ¢inoch.

wJe to umelec, zvykneme hovorit a mame na
mysli ¢asto svojvolu konania podporujicu
vyrazné ego umelca. V skuto¢nosti je sloboda
relativny pojem a existuje mnozstvo oblasti,
kde st postoje umelca limitované. Jednou

z tychto oblasti je politika, verejny Zivot

vSetkym divdkom masky s podobiziiou vtedy
vdznenej (a dnes mimoriadne kontroverznej)
mjanmarskej politi¢ky Su-Tij. Azda jedinym
prikladom, ked pozoruhodny umelecky Zzivot
¢iasto¢ne ovplyvnil politiku, bol Zivotny pri-
beh dramatika a prezidenta Vaclava Havla,

a asi aj preto sa stretdval so zna¢nou nevdlou
zo strany umeleckej i politickej obce. Je zau-
jimavé, ako je to v opa¢nom garde: politika, aj
keby chcela, nema priamy dosah na umeleckd
¢innost, a to ani v pripade pri mimoriadne
represivneho rezimu. Ked umelcom-véizitom
v sovietskych gulagoch na Dalekom vychode
odmietali dozorcovia pridelit papier a ce-
ruzku na svoju ¢innost, komponovali hudbu
a skladali basne s tisickami verSov tak, Ze ich

J. Cage (foto: archiv)

a tzv. ob¢iansky aktivizmus, v ramci ktorych
sa mnohi umelci a performeri svojimi die-
lami vyjadruju k politickému dianiu, alebo

uz len samou svojou tcastou na takychto
podujatiach davaju sthlas s obsahovou napl-
nou daného zdruZzenia, strany, hnutia a pod.
Osobne sa domnievam, Ze umelec by mal byt
prisne apoliticky a zdsadne sa nevyjadrovat

k politickému dianiu, pretoZe na to de facto
vzdy doplati. Umelecké rozhodnutia vstupit
do sféry politického diania va¢sinou vzdy do-
padli nestastne. Od Beethovenovho venovania
Symfonie ¢. 3 Eroiky Napoleonovi a naslednom
Lvyskrtnuti“ tohto venovania z partitiry az po
faux pas na koncerte kapely U2, kde navliekli
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tvorili v hlave a postupne si ich ukladali do
pamadti. Nikto im ich slobodu nedokézal vziat.
Nehovoriac o tom, Ze politicky tutlak viedol
nepriamo k mimoriadne aktivnej a hodnotnej
umeleckej tvorbe aj v represivnych rezimoch.
Na vnutornu slobodu umelca nemé pria-

my vplyv Ziadne spolocenské ani politické
zriadenie a pokial v sebe citi tvorivy naboj,
neexistuje sila, ktord by ho v tvorbe zastavila.
Slavne dielo franctizskeho skladatela Oliviera
Messiaena Kvarteto na koniec casu vzniklo v ne-
meckom koncentrac¢nom tébore a ako symbol
slobody (!) ho predviedli vdzni priamo pred
ocami esesakov. Vnutornu umelecku slobodu
nedokaze potlacit ziadne zriadenie.

Dal$im problémom umeleckej slobody je
konformita. Umelci pohybujuci sa v tzv. main-
streame klasického i populdrneho umenia
pravdepodobne o pojme slobody neuvazuja,
pretoze ich diela a vykony su vieobecne pozi-
tivne prijimané a umelci necitia Ziaden rozpor
medzi tym, ¢o chct vyjadrit, a poziadavkami

a limitmi ich recipientov. Ovela zdvaznejsim je
tento problém pri prezentacii su¢asného ume-
nia. Interpret je pri zostavovani koncertne;
dramaturgie vzdy suzovany pochybnostami

o prijati diel publikom, nehovoriac o sklada-
teloch. Podobné problémy ma aj sucasné di-
vadlo a vytvarné umenie. Prirodzenou tizbou
umelca je tuzba po pochopeni. Odhliadnime
od casto Spekulativnych vizii umelcov, ktori
za nepochopenim svojich diel ukryvali snahu
Sokovat publikum. Ozajstni vizionari vsak ,ne-
mohli inak®. Sokujtica performancia skladby
4:33 Johna Cagea, kde umelec $tyri minuty iba
sedi za ndstrojom a vobec nehrd, nebola tle-
tom, ale upozornenim, Ze v danom okamihu
umelcovej ne¢innosti sa vsetky okolité zvuky
stavaju hudbou. Publikum zrazu spozornelo

a zacalo vnimat aj redlnu hudbu uplne inak.

G. Gould (foto: archiv)

Podobné performancie vSak maju svoje ¢aro
iba raz a zaradit si takito skladbu do koncert-
ného programu opakovane posobi vyloZene
kontraproduktivne. V skuto¢nosti umelec iba
malokedy Celi pri uvedeni svojich diel takym
Skandalom ako svojho ¢asu Stravinskij pri
premiére Svitenia jari alebo pred par rokmi
irdnsky ¢embalista Mahan Esfahani pri uve-
deni diela Piano Phase od Steva Reicha, ktoré
pre bucanie publika ani nedohral a musel

o par dni neskor opakovat koncert. Ovela ¢as-
tejSie sa interpret st¢asného umenia stretdva
s nemastnymi-neslanymi, rozpa¢itymi reakcia-
mi a pocitom trapnosti z nenaplnenych oca-
kavani publika, ktoré je vychované v tradi¢nej
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~pridavkovej kultdire* postupne gradujiceho
koncertu s ¢oraz va¢sim aplauzom. Kanadsky
klavirista Glenn Gould uz v mladom veku pre-
stal s koncertnou ¢innostou, lebo mu potlesk
vylozene prekazal. Chcel vystupovat anonym-
ne ako stredoveky stavitel chrdmov, bez mena
a potlesku, chcel pontiknut ¢isto len umelecky
vykon, preto prestal koncertovat a venoval sa
vyhradne nahravacej ¢innosti. Napriek tomu,
ze ho huslista Yehudi Menuhin presvied¢al

o ¢are kontaktu s publikom, Gould to vnimal
ako ohrozenie svojej umeleckej slobody. V in-
terpretdcii sicasného umenia aspekty burlivej
~romantickej percepcie” akoby absentovali.
Nikto nevyZzaduje pridavky, potlesk je viac-
-menej ,povinny* a emdcie a reakcie publika
st dokonale skryté. Kompromis a konformita
sa vsak mozu prejavit aj v dramaturgii, ked
umelec zaradi do programu ,,prijemnejsiu

a poctivatelnejsiu“ skladbu v snahe zapacit sa
publiku. Umelecka sloboda vsak podla mila
nespociva v tom, Ze si ma umelec kldst otdzku,
¢o na to povie posluchd¢, pokial je on sdm
hlboko presved¢eny o kvalite svojej produkcie.
Naozaj slobodny napriek tomu nie je stéle.
PoZziadavky organizdtorov a dramaturgov
podujati, otdzka akustiky a velkosti saly ¢i
zloZenia publika umelca stdle ovplyviuju a on
musi uskuto¢nit rozhodnutia v danom mo-
mente. V skuto¢nosti sa iba malokedy stretne
s poziadavkou, aby svoje vystipenie uskutoc-
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nil podla vlastnej lubovole. Nazdavam sa, ze
pri posudzovani pojmov ,umenie a sloboda“
je v hre nielen umelcova koncepcia, ale aj na
druhej strane stojaca obec recipientov, ktora
ho chtiac-nechtiac ovplyviuje. Iba malokto-
ry umelec by totiz vydrzal nepretrzity tlak
absolutneho odmietania svojej tvorby, kym
on sa citi vnutri slobodny. Priklady z histérie

ESE)

je hrdy a ktoré prezentuje na svojich webovych
strankach, musi, pokial chce prezit a nevenuje
sa inej, napriklad pedagogickej ¢innosti, ucin-
kovat aj v projektoch, ktoré mozno povazovat
za Cisto zarobkovu ¢innost. A tak predstavi-
telia legenddrnej ruskej klavirnej skoly hraju
na vyletnych lodiach, umelecki fotografi
natdcaju svadby a kvalitni charakterovi herci
ucinkujt v reklame. Problémom

,Vntitorny boj s vlastnou slobodou,

ktoru mu nemoze nikto vziat ani

narusit, iba on sdm, je v skuto¢nosti tym

s

najtazsim bojom v celom Zivote umelca.”

je, Ze z tejto cesty prakticky niet
ndvratu, pretoze tieto ,vylety“ za
hranice vlastnej umeleckej slobo-
dy natrvalo poskodzuju umeleckt
integritu a povedomie slobody,
ktora zrazu nemd hranice a nie je
korigovatelna. Vo veobecnosti sa

vSak dokazujt, Ze sa to dialo Casto a existovali
umelci, ktori cely Zivot tvorili hodnotné diela,
hoci boli prehliadani, zabudnuti a ignorovani.
Sloboda mé svoj naprotivok v slove kompro-
mis. Neviem, i existuje priama timernost

v tom, Ze ¢im menej kompromisov umelec
robi, tym slobodnejsi sa moze citit. Ale kazdy
umelec bezpec¢ne vie, kedy prekrocil nepisant
pomyselnu ¢iaru vlastného umeleckého (s)
vedomia a pustil sa na tenky lad, ak t¢inkuje
s programom alebo na podujatiach, s ktorymi
vnutorne nesthlasi. T4 hranica znamend zaro-
veil hranicu vnuatornej integrity. Redlny Zivot
je vSak iny a umelec popri projektoch, na ktoré

06. 09.-24.09.

Prednostny predaj celosezénnych
abonentiek pre abonentov
z0 sezdny 2020/2021 (prosime predlozit
abonentku z minulej sezdny)

27.09.-08.10.

Volny predaj abonentiek
pre vSetkych zaujemcov

11.10.

Zacina sa predaj vstupeniek
najednotlivé koncerty
v sezéne 2021/2022

da povedat, ze umeleckd sloboda
je pojem, ktory si kazdy umelec definuje sam,
rovnako ako jej hranice. Vntitorny boj s vlast-
nou slobodou, ktord mu nemdze nikto vziat
ani narusit, iba on sam, je v skuto¢nosti tym
najtazsim bojom v celom Zzivote umelca. Vyzvy,
ktoré pred neho kladd autori, samotné nastu-
dovanie a uvedenie diel, publikum ¢i kritika,
st zanedbatelné v porovnani s vntitornym bo-
jom pri hladani slobody, jej limitov a zmyslu
vlastnej umeleckej existencie.
Peter KATINA
Text vznikol ako prispevok pre 2. rocnik konfe-
rencie Umelec a sloboda v preSovskom Divadle
VIOLA v maji 2021.
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V tieni starsieho brata

Nikolaj Rubinstejn (1835-1881)

N. G. Rubinstejn, portrét S. Gribkova

Tento rok uplynulo 140 rokov od smrti velkého ruského
umelca, ktory bol vyse stvrtstorocie tstrednou postavou
hudobnej Moskvy. Nikolaj Rubinstejn bol zakladatelom
Moskovského konzervatoéria a veduicim Ruskej hudobnej
spolo¢nosti v Moskve. Dedikant a prvy interpret jednej

z najnarocnejsich klavirnych kompozicii 19. storocia,
Balakirevovho Islameja, a dirigent premiéry Cajkovské-
ho opery Eugen Onegin vSak napriek svojmu prispevku

k rozvoju a profesionalizacii hudobnej kultiry v Rusku
ostal v tieni svojho slavnejsieho starSieho brata Antona.

Martina KAMENSKA

Hudobny svet detstva

Nikolaj Rubinstejn bol najmlad$im synom bohatej zidovskej rodiny,
ktora sa v 30. rokoch 19. storo¢ia prestahovala zo svojho sidla vo vtedaj-
$ej Podolskej provincii (dnes oblast neuznaného statu Podnestersko

a formalne regién Moldavska) do Moskvy. V lete 1831 konvertovali Ru-
binstejnovci, poénic Nikolajovym starym otcom, na pravosldvnu vieru
a dali sa pokrstit. Hlavnym podnetom bol dekrét cara Mikulasa I. o po-
vinnom povolani zidovskych chlapcov na niekolkoro¢nii vojensku sluz-
bu. Zaroven pre ich rodinu prestala platit tzv. Zéna osidlenia, zavedend
Katarinou II. v 1. 1791, ktord vymedzovala tizemie v Ruskom impériu,
kde sa mohli Iudia zidovského pévodu volne usadit a obchodovat. Tato
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zmena umoznila Rubinstejnovcom zriadit si mald tovaren (na ceruzky
a $pendliky), ¢o bolo dovtedy Zidom v Moskve zakdzané.

Nikolaj uz v titlom detstve zacal prejavovat intenzivny sklon k hudbe.
Rad reprodukoval pocuté zvuky a ich kombindcie na klaviri, pricom
jeho matka Kaleria ho mnohokrat zastihla za néstrojom, ako napo-
dobnuje tdery hodin na Spasskej vezi. Podla nej sa jej najmladsi syn
javil eSte nadanej$im ako star$i Anton, a tak mu zacala davat hodiny
klavira ako prvému. Chlapec velmi rychlo napredoval a hraval pomer-
ne zlozité skladby, ktorych technickd naro¢nost ho nutila hrat nieke-
dy dokonca postojacky. Matka, vyuZijuc svoje pocetné kontakty nielen
v umeleckych kruhoch, predstavila talent svojho najmladsieho syna
Franzovi Lisztovi, ktory v r. 1842 navstivil Moskvu. Hra sedemro¢né-
ho chlapca Liszta oslovila natolko, Ze sa stal takmer kazdodennym
hostom v dome Rubin$tejnovcov. Pozornost slavneho umelca voci
mladému Nikolajovi nebola spésobenad len jeho interpretdciou, ale

aj dokonalou schopnostou ¢itat partitury Mozartovych a Haydnovych
kvartet z listu.

Nikolaj prvykrat vysttpil pred sirokym publikom v novembri 1843,
ked koncertoval spolu s Antonom v Moskve. Koncom jari 1843 bratia
Rubinstejnovci sprevadzani matkou zamierili do VarSavy, kde absol-
vovali mnozstvo koncertnych vystipeni. Nasledne navstivili aj Pariz,
kde ich matka priviedla k Fryderykovi Chopinovi a poziadala ho o né-
zor. Navstevu dokazuje list polského skladatela so slovami: ,,S velkou
radostou vyjadrujem svoj obdiv k Nikolajovmu vynikajiicemu klavirnemu
talentu a Antonovym nadhernym skladbam. Zostdva si priat, aby sa tito dvaja
sldvni ruski chlapci teraz postarali o svoju budiicu kariéru a pamdtali na to,
Ze detstvo rychlo uplynie; a to, (o je v detstve este pripustné, sa v dospelosti
neodpuista.“!

Po prichode do Berlina sa Kaleria RubinStejnova obrétila na Giacoma
Meyerbeera a Felixa Mendelssohna Bartholdyho s prosbou o radu ohla-
dom dalsieho vzdelavania

jej synov. Treba poznamenat,
ze rodicia Kalerie sa vdaka
svojim stykom v Zidovskej
komunite poznali aj s rodi-
nou Mendelssohnovcov a ona
sama poznala svojho rovesni-
ka Felixa eSte z detskych ¢ias.
Mendelssohn aj Meyerbeer
sa aktivne podielali na osu-
de bratov RubinStejnovcov,
uviedli ich do kruhu berlin-
skych hudobnikov a ¢asto

ich prijimali aj u seba doma.
Rady oboch skladatelov,
tykajuce sa buducnosti hu-
dobného vzdelania bratov,

sa zhodovali s nazorom Franza Liszta. Antonovi odporucali ist cestou
samostatného pdsobenia a neustaleho zdokonalovania svojho inter-
preta¢ného umenia. Nikolajovi radili navstevovat hodiny klavira u ne-
meckého klaviristu, skladatela a pedagéga Theodora Kullaka a teérie

u Siegfrieda Dehna. No za¢iatkom aprila 1846 prisli z Moskvy znepoko-
jujuce spravy o mozgovej prihode Grigorija Rubinstejna, otca Nikolaja
a Antona. Rozhodlo sa, Ze Sestndstro¢ny Anton zostane v zahranici

a zacne si zarabat na zZivobytie samostatne. S mlad$im Nikolajom sa
matka vydala na spiato¢nu cestu domov. Od toho momentu sa cesty
bratov rozi8li a len zriedkavo sa im podarilo stretntt sa. Anton preby-
val bud v okoli Petrohradu alebo v zahrani¢i, Nikolaj zil v Moskve.

Bratia Rubinstejnovci, 1844 (foto: archiv)
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Rok ocakavani

Myslienky o budticnosti a dalsom smerovani Nikolaja Rubinstejna vyrazne
ovplyvnila nepriaznivd existen¢na situdcia jeho starSieho brata, v dosled-
ku ktorej sa mladsi Rubinstejn rozhodol nastupit na Pravnicka fakultu
Moskovskej univerzity. Po cely ¢as si vSak uvedomoval, Ze prdvo sa nestane
jeho zivotnym poslanim a na univerzite nemusi hladat $pecialne pravnic-
ké vzdelanie, ale predovSetkym vSeobecny rozvoj. Neraz poukazal na to, Ze
za véetok svoj dusevny rozvoj vdaci prave Moskovskej univerzite. Tri roky
po jej tispeSnom ukonceni bol odsideny na umeleckud nec¢innost kvoli
undhlenému a ne$tastnému rozhodnutiu vstupit do manzelstva. Ani toto
obdobie vsak preiiho nebolo celkom zbyto¢né. Zacal sa hudobne vzdelavat,
zoznamoval sa s novou hudbou, ¢ital a Studoval najzaujimavejsie prace

o historii, tedrii a estetike hudby v réznych jazykoch.

Koncom 50. rokov zacali v Rusku vznikat nové alebo sa ozivovali staré
verejné spolocenstva. Lev Tolstoj spolu s dvomi priatelmi a milovnikmi
hudby rozprudili usilie vytvorit spolo¢nost pre komornu hudbu, ktora
by zabezpecovala kvalitné koncerty v Moskve. Pri hladani hudobného
riaditela spolku boli inicidtori istym vdZenym Moskovéanom nasmero-
vani{ prave na Nikolaja Rubinstejna, ktory bol podla jeho slov jedinym

Okolo r. 1850 (foto: archiv)

hudobnikom schopnym prevziat tlohu vedtceho. Prave takymto spo-
sobom sa udialo prvé stretnutie Tolstého s Rubinstejnom. V atmosfére
vSeobecného nadSenia nastal ¢as, ked situdcia umoznila Antonovi, aby
sa vratil k svojej dlhoro¢nej myslienke hudobnej osvety. S bratovou
pomocou vypracoval plan na zriadenie spolo¢nosti pre organizovanie
koncertov v Petrohrade a nasledné zaloZenie jej moskovskej pobocky.
V méji 1859 vznikla v Petrohrade Ruska hudobna spolo¢nost a postup-
ne prebiehali pripravy na prvy symfonicky koncert, na ktorom plano-
vali uviest diela Glinku, Bacha, Handla, Wagnera a Beethovena. Roz-
hodnutie o otvoreni moskovskej pobocky bolo prijaté aZ na konci r. 1859
a odvtedy bol osud Nikolaja Rubinstejna navzdy spojeny s Moskvou

a jej hudobnou kultarou.

Cestou starsieho brata

Rok 1860 zaznamenal zlomovy bod v Zivote Nikolaja RubinStejna. Za-
¢alo sa obdobie jeho ¢innosti venovanych moskovskej pobocke Ruskej
hudobnej spolo¢nosti a onedlho aj novovzniknutému konzervatoriu.

V istom zmysle bolo prefiho vedenie Ruskej hudobnej spolo¢nosti

o nie¢o jednoduchsie nez pre jeho brata. Mohol sa spoliehat na jeho
bohaté skiisenosti a vSetky negativne ohlasy na Spolo¢nost dopadali

v prvom rade na centralu v Petrohrade. No kym v Petrohrade stal na
Cele tridsatro¢ny zrely a uznavany umelec, v Moskve dvadsatstyriro¢ny
mlady muz, ktorého v tom ¢ase poznal malokto. Naro¢nost situdcie
Nikolaja RubinStejna spocivala aj v inom probléme. Moskovska hudob-
nd kultura na zaciatku 60. rokov 19. storo¢ia vyrazne zaostavala za tou
v Petrohrade. Zhromazdit vo vtedajsej Moskve interpretov a finanéné
prostriedky na organizovanie pravidelnych symfonickych a komornych

Pamiatke velkého umelca - titulny list partitiiry
Klavirneho tria op. 50 P. 1. Cajkovského (foto: archiv)
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koncertov bolo nesmierne naro¢né. V tomto zmysle dosiahol Nikolaj
RubinStejn naozaj obdivuhodny vysledok. Jednou z hlavnych prekazok
organizovania koncertného Zivota boli dvorné divadla. Verejné koncer-
ty, az na zriedkavé vynimky, boli povolené iba vtedy, ked sa na oficial-
nej scéne nekonali ziadne predstavenia a orchester bol volny (teda len
pocas predvelkono¢ného postu). V Petrohrade predsa len od roku 1802
existovala filharmonicka spolo¢nost, ktord, hoci za vysoky poplatok

a nepravidelne, pontikala symfénie a oratérié klasickej hudobnej lite-
ratury. V Moskve neexistovala Ziadna 5pecidlna koncertna organizacia.
Na hudobnych veceroch, ktoré pre svojich ¢lenov prileZitostne orga-
nizovalo Ruské $lachtické zhromazdenie ¢i na koncertoch vo Velkom
divadle sa vdzna symfonicka hudba nehrala.

Viribus unitis

Spomenuté organiza¢né aktivity boli zdrodkom, z ktorého sa vyvinulo
budtce konzervatérium. V3etko k tomu aj smerovalo: otvérali sa nové
akademické kurzy, pozyvali sa novi pedagégovia (vratane Cajkovského)

a neustale sa zvySoval poCet Studentov. Pripravy na zriadenie konzerva-
toria vrcholili na konci r. 1864, ked moskovska pobocka Ruskej hudobnej
spolo¢nosti ziskala relativnu nezévislost a do
urcitej miery sa osamostatnila od petrohrad-
ského vedenia. V decembri 1865 prislo oficidlne
povolenie na otvorenie druhého konzervatoria
v Rusku a o nieco neskor, vo februdri 1866, bol
Nikolaj Rubinstejn schvaleny ako jeho riaditel.

Z mnozstva otazok, ktorymi sa musel riaditel
Moskovského konzervatoria pocas rokov 1866 az
1871 zaoberat, boli najdolezitejsie tri: zabezpecit
materidlne prostriedky, zostavit kvalitny ucitel-
sky zbor a Studijné programy. Po¢as prvych pia-
tich rokov fungovania konzervatéria spésobova-
li Rubintejnovi starosti otazky metodiky a di-
daktiky. V Rusku nejestvovali Ziadne ustdlené
metodické usmernenia k obsahu a organizacii
hudobného vzdelavania. Ulohou novovzniknuté-
ho konzervatéria v Moskve bolo teda zostavenie
potrebnych podkladov a najma vytvorenie rus-
kej hudobnej terminologie, hladanie vhodnych
ruskych slov pre oznacenie hudobno-teoretickych pojmov. Medzi dal3imi
navrhmi mladého riaditela sa vynimala iniciativa vytvorit $pecialny
kurz hry klavirnych aj orchestralnych skladieb z listu, zaviest hodiny
Stvorrucnej hry a hry na dva klaviry. Prijemnym spestrenim $tudia pre
mimoriadne nadanych Studentov malo byt tiez zaradenie ansamblovej
hry Studentov s pedagégmi.

Rubinstejn sa okrem toho podielal na otvoreni vydavatelstva Piotra
Jurgensona, viedol Naddciu pre pomoc vdovam a sirotdm po zosnu-
lych hudobnikoch a bol organizatorom Ruskych koncertov v PariZi.

V 1. 1877 uskutocnil koncertné turné po ruskych mestach v prospech
ranenych v rusko-tureckej vojne, pravidelne usporaduval benefi¢né

a charitativne koncerty. Podpora mladych talentov bola jeho vasnou.
Je zname, ze dlhtt dobu materidlne pomahal aj za¢inajiicemu Cajkov-
skému. Podla mnohych svedectiev prave Nikolaj Rubinstejn predstavil
Cajkovského Nadezde von Meck. Jej vnucka Galina vo svojej knihe

Ako si ich pamdtdm spomina: ,,V tom case Nikolaj Rubinstejn, ktory vedel,

Ze moja stard mama zboZnuje hudbu a pomdha mladym hudobnikom na kon-
zervatoriu, navstivil stari mamu a poziadal ju o pomoc mladému skladatelovi
Cajkovskému...“*

Podla vzoru Wagnera

Medzi r. 1860 a 1866 pdsobil Rubinstejn najma ako dirigent. Do 60. rokov
nemal ziadnu dirigentsku skusenost. Po prvykrat mal Sancu prevziat do
ruk taktovku az na jar r. 1860 na koncerte svojho brata v Moskve, na kto-
rom spolo¢ne predviedli Antonov klavirny koncert. Nikolaj Rubin3tejn sa
nasledne v kratkom c¢ase a bez cudzej pomoci naucil ovladat dirigentské
umenie. Zna¢nou oporou mu bola jeho hudobna intuicia, schopnost uz
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od detstva vyborne ¢itat orchestralne partitiry a tiez sktisenost so zbo-
rovou tvorbou. Vyrazné zdokonalenie svojho dirigentského majstrovstva
dosiahol pozorovanim Richarda Wagnera, s ktorym sa zozndmil pocas
jeho moskovského turné v r.1863. Rubinstejn bol pritomny na v3etkych
skuskach a pozorne si zapisoval jeho metddy vedenia orchestra. TieZ sa
zucastnoval na stretnutiach umelcov, na ktorych Wagner travil mnoho
casu rozpravanim o hudbe a literature. Nikolaj Rubinstejn sa dirigova-
niu venoval celou svojou bytostou, prezival ho velmi vasnivo a hlboko.

V jeden vecer po predvedeni Schumannovho Rekviem pre Mignon si do-
konca kvoli silnému nervovému vypétiu musel ist okamzite lahnit. Ako
si zapisal V. Odojevskij do dennika 14. marca 1865, ,,ochorel po piatkovom
dirigovani Schumannovho Rekviem. Td hudba mu tak posobila na nervy, Ze si
predstavoval, Ze je to rekviem preriho a Ze musi zomriet.*®

Rubinstejnova popularita v Moskve rychlo réastla a organizatori bene-
ficnych koncertov, ako aj hostujtci ¢i miestni umelci sa stale viac poku-
gali ziskat suihlas s jeho t¢inkovanim na koncertoch. Rubinstejn niko-
ho neodmietol, nebral peniaze, ale svoju ti¢ast podmienil dirigovanim
orchestra. Pod jeho vedenim sa odohralo viac nez 250 koncertov Ruskej
hudobnej spolo¢nosti a tiezZ mnozstvo koncertov v Petrohrade a dal-
§ich ruskych mestach. V Moskve jeho zasluhou zazneli velké vokalno-
-in$trumentdlne ¢i symfonické diela - kantaty a omsa J. S. Bacha,
oratdrid G. F. Hindla, symfénie a Rekviem W. A. Mozarta, Beethovenove
klavirne a huslové koncerty ¢i mnozstvo kompozicii Mendelssohna,
Schumanna, Liszta i Wagnera. Rubin5tejn tieZ vyrazne ovplyvnil mieru
uvadzania diel ruskych skladatelov a neustale do koncertného reper-
todru zahrnal tvorbu Glinku, DargomyZského, Mocnej hfstky. Ako diri-
gent premiérovo uviedol va¢sinu Cajkovského orchestralnych skladieb
(prvé Styri symfénie, symfonicku fantaziu Francesca da Rimini, Talianske
capriccio, Snehulienku a iné).

Eugen Onegin

Rubinstejn bol taktiez umeleckym veducim a dirigentom hudobno-
-dramatickych predstaveni Moskovského konzervatéria. Z nich vynika
premiéra Cajkovského Eugena Onegina. Jedna z hlavnych zasluh Nikolaja
Rubinstejna, pre ktoré sa tato udalost zapisala do hudobnych dejin, spo¢i-
vala nielen v tom, Ze bol vobec prvym dirigentom, ktory operu uviedol na
scéne, no predovsetkym v jeho reformatorskej praci v opernom stidiu na
Konzervatériu. Hlavny stimul k Cajkovského praci na opere bol zalozeny
na vedomi, Ze bude inscenovana prave na konzervatdriu. Sim skladatel

v jednom zo svojich listov apeloval: ,Nikdy neposkytnem noty Eugena One-
gina riaditelstvim divadiel pred tym, nez ich odovzddm konzervatdriu, pre ktoré
bola opera napisand. Skomponoval som ju pre operné stiidio konzervatdria, pretoZe
nepotrebujem velkii scénu s jej rutinou, ndrocnostou, s jej priemernymi rezisérmi,

s nezmyselnou (hoci rozkosnou) inscendciou... potrebujem Guberta, Albrechta, Sa-
marina a Rubinstejna - umelcov, no zarover mojich priatelov.“*

Opera bola prijata s nadSenim a sam Rubinstejn bol do nej priam
zamilovany. Dolezitt tlohu zohral aj v dalSom osude opery. Ihned po
premiére zacal horlivo presvied¢at Cajkovského, aby ju pontikol velkym
scénam, lebo by sa mala bezpodmienecne predvadzat Sirokej verejnos-
ti a navyse opakovane. Cajkovskij dlho nestihlasil, odvol4vajtic sa na
intimny charakter diela. Rubinstejn sa vSak nevzdal, vysledkom ¢oho
bola v r. 1881 inscenacia Eugena Onegina vo Velkom divadle. MoZzno teda,
citujiic ruského muzikoléga Vasilija Jakovleva, zhrnit, ze: ,prdve vdaka
iniciative a umeleckému entuziazmu Nikolaja Rubinstejna opera Eugen One-
gin priniesla Cajkovskému uznanie a slévu nielen ako symfonickému, ale aj ako
opernému skladatelovi, >

Klavirista

Rubinstejn veril, Ze po odchode jeho starSieho brata do zahranicia nest
hlavnui zodpovednost za vSetky ruské hudobné zaleZitosti len dvaja
umelci - Balakirev v Petrohrade a on v Moskve. Prelom 60. a 70. rokov
bol obdobim upevnenia priatelskych vztahov medzi moskovskymi hu-
dobnymi kruhmi na cele s Rubinstejnom a Balakirevom a niektorymi
¢lenmi jeho kruzku. Priblizne v rovnakych rokoch sa stretol s ,bala-
kirevovcami“ aj Anton Rubin3tejn, ktory sa s nimi vSak ndzorovo nikdy

28

nezhodol. Jednou z moznych pric¢in ich negativneho vztahu bol Bala-
kirevov antisemitizmus, ktory paradoxne pri mladSom z bratov vedel
odlozit bokom a venoval mu jednu zo svojich najvydarenejsich skladieb.
Vztah Balakireva s Nikolajom Rubinstejnom sa teda vyvijal tiplne inak.
UZ od ich prvého stretnutia v 50. rokoch bol zalozeny na vzajomnych
sympatiach, ktoré v r.1867 az 1871 prerdstli do silného tvorivého spo-
jenia. Po tom, ¢o sa Balakirev stal vedtcim symfonickych koncertov
Ruskej hudobnej spolo¢nosti v Petrohrade, sa na jednom zo stretnuti
dohodli, Ze Rubinstejn bude viest jednotlivé koncerty v Petrohrade a Ba-
lakirev v Moskve. Cielom bolo zoznamit Moskov¢anov s hudbou Petro-
hradu a naopak. Jednym z vysledkov tejto idey bola aj klavirna skladba
Islamej, ktora v tom Case napisal Balakirev Specialne pre Nikolaja Ru-
binStejna a ktort moskovsky klavirista onedlho predviedol v oboch rus-
kych metropoldch. Technické néroky skladby, s ktorymi dodnes zapasia
aj Spickovi klaviristi, s najlepsim dokladom klavirneho majstrovstva
Nikolaja Rubinstejna. Cajkovskij nazyval Islameja ,arménsko-gruzinsko-
-jerichovskou“ fantaziou (,Jericho“ bola prezyvka, ktort dal Balakirev
Moskve) a Balakirev v liste Rubinstejnovi napisal, Ze mu ju venuje

- 10 znak ndsho iprimného priatelstva a spoluprdce, ktoré sa, difam, nikdy
neprerusia, ale naopak budii este viicsmi upeviiovat.“®

Nikolaj Rubinstejn bol jednym z najvyznamnejSich klaviristov svo-

jej doby. Jeho interpretacné umenie bolo mimo Ruska malo zname,

s vynimkou koncertov Svetovej vystavy v PariZi, kde v r. 1878 uviedol

1. koncert pre klavir a orchester b mol Piotra Cajkovského. Va¢sinou kon-
certoval v Moskve a jeho repertodr zarazal svojou rozmanitostou. Ako
propagator ruskej hudby opakovane uvadzal Islameja a dalsie skladby,

z ktorych mnohé mu boli dedikované. RubinStejn zohral vynimoéna
tilohu ako interpret klavirnej tvorby Cajkovského, ktory mu venoval
svoj 2. klavirny koncert G dur, mnohé romance ¢i Ruské scherzo. Posledné
desatrocie Zivota Nikolaja Rubinstejna predstavuje rozkvet jeho kla-
virneho umenia. Posluchd¢i sa jednohlasne zhodovali, Ze sa zlepSoval

z vystupenia na vystipenie a na kazdom koncerte hral nielen bezchyb-
ne, ale aj ¢oraz bravurnejsie. Aj vtedajsie recenzie zastévali nazor, Ze:
~Rubinstejnova interpretdcia je natolko ohromnd, Ze si k nej nemozno privyk-
iit. Ludia, ktori majii moznost poctivat ho pomerne Casto, zakazdym ostanii
prekvapeni nejakou novou Crtou, niecim, co sa im zdalo, Ze si predtym nevsimli.
Ako klavirista sa z roka na rok zdokonaloval, pretoze jeho technika sa zdala byt
vrodend v celej svojej Skdle a jeho hudobny intelekt bol v priebehu rokov stdle
zrel$i a predstavoval v jeho podani tizasnii kombindciu grandidznej sily s naj-
vznesenejSou tiprimnostou prejavu.“” Rubintejn o svojom umeni nenapisal
ani riadok. Mozno preto, Ze sa nedozil veku, v ktorom umelci zvycajne
zacinaju zovSeobeciiovat svoje estetické ndzory, a mozno preto, Ze
vzhladom na zvlastnosti svojej povahy a zivotného $tylu nemal ani ¢as
ani chut zvecnit svoje nazory na hudbu a interpretéciu.

Nikolaj Rubin5tejn zomrel v PariZi 23. marca 1881. Na pohrebe v Moskve
sa zucastnila celd miestna hudobnd societa a na znak smutku boli

v ten den v celom meste rozsvietené pouli¢né lampy. Po smrti Nikolaja
Rubinstejna vydalo vydavatelstvo Jurgenson album so vSetkymi jeho
klavirnymi skladbami, Sergej Tanejev mu venoval kantdtu Jdn Damasky
a Cajkovskij na jeho pocest skomponoval klavirne trio s podtitulom
,Na pamiatku velkého umelca“. X
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NASI PARTNERI

<H7F  MEDZINARODNA

B HUSLOVA SUTAZ

NA VYSOKEJ SKOLE MUZICKYCH UMENI V BRATISLAVE

8.-14.september 2022

pod zastitou prezidentky Slovenskej republiky

KATEGORIE

I. kategéria - do 21 rokov / dvojkolova
(Ucastnici narodeni po 15. septemlbri 2000)

Il. kategdria - do 30 rokov / trojkolova
(Ucastnici narodeni po 15. septemlbri 1991)

Termin uzavierky prihlasok: 15. maja 2022

FINANCNE CENY

l. kategéria - do 21 rokov:
1. cena 1.500 Eur, 2. cena 1.000 Eur, 3. cena 500 Eur

Il. kategoéria - do 30 rokov:
1. cena 3.000 Eur, 2. cena 2.000 Eur, 3. cena 1.000 Eur

Prgdseda poroty:
FrantiSek Novotny - Ceska republika

Clenovia poroty:

Bartosz Bryla - Polsko
Eszter Perényi - Madarsko
Shizuka Ishikawa - Japonsko
Jurgis Dvarionas - Litva
Peter Michalica - Slovensko
Dalibor Karvay - Slovensko

Viac informacii na www.vsmu.sk

Wsmﬂ D \/C R /\ N /\ Medialni partneri: m: hun[]l]n -ZW[]t

SKOLA KONCERTNA SIEN
MUZICKYCH
UMENI

ROZHLAS A TELEVI
SLOVENSKA
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WA

Galéria Nedbalka

Hudobno-literdrny cyklus musica_litera 2021 v Galérii Nedbalka

Listky v predaji na www.nedbalka.sk

GISMONTIANA | 22.9.2021 0 18:00 h. CYPRISE | 20.10.2021 0 18:00 h. fl HAJNIKOVA ZENA | 24.11.2021 0 18:00 h.
Marti - Cernuda - Ravel - Brouwer Pfleger Moravsky - Dvorik Hviezdoslav - Bella
hostia - L. Swanovd, M. Krajco, R. Krajéovd, A. Jaro host - Matus Krdtky hostia - Alfréd Swan, Roman Rusridk

fona - : i
www.nedbalka.sk www.musicalitera.sk www.muchaquastet.sk u. Rapogpors  »Z Verefmych zdrojov podporil hudohngzivet o f e e

umenia Fond na podporu umenia“ Music Fund Slovakia

30. 9. 2021, 19:00

Malé koncertné Studio RTVS, Mytna 1, Bratislava

UBILEE"

Noneto &.1.Spomienka a vystraha®, op. T

Narratorium

QUASARS ENSEMBLE

van Buta. dirigent
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cyklus koncertov 2021
16. rocnik

Koncertna sien Dvorana,
Zochova 1, Bratislava - 19:00 hod.

22. september 24. november

Iveta Sabova - klavir Daniel Buranovsky - klavir
Moyzesovo kvarteto Moyzesovo kvarteto

A. Dvorak, I. Szeghy (slov. premiéra), A. Dvorak, P. Zagar (premiéra),
D. Sostakovié¢ R. Schumann

20. oktober 7. december

Maria Heinzova - klavir Jordana Palovicova - klavir
Moyzesovo kvarteto Moyzesovo kvarteto

O. Ferenczy, A. Dvorak A. Dvorak, E. von Dohnanyi

Podujatie z verejnych

TF X -
s Yo hudobng BJSOIA UL, e ool

organizator: MOyzesovo kvarteto, komorny stibor mesta Skalica

NASI PARTNERI




JAZZ | SERIAL

PRIEKOPNICI JAZZOVEHO KONTRABASU

John Kirby

V jazzovych orchestroch sever-
nych statov USA nebol kontrabas
spociatku frekventovanym nastro-
jom. Mnohi hraci zacinali na tube
alebo na inych nastrojoch, kym

z roznych pricin zakotvili prave

pri kontrabase. V nasom seriali

sa postivame do obdobia 30. ro-
kov, ktoré prinieslo prechod od
dvojdobej basovej linky neworle-
anskeho stylu k pravidelnej pulza-
cii tzv. walking bass. Vyznamnymi
priekopnikmi tohto sposobu hry
boli dvaja kontrabasisti a zaro-
vei bandleaderi — Walter Page

a John Kirby. Vich hre by sme sice
tazko hladali virtuozitu sélovych
hudobnikov, no svojim myslenim
a hudobnym konceptom posunuli
moznosti jazzu na dalSiu Grover.

Pavol KUSIK

Walter Page

Walter Sylvester Page sa narodil 9.2.1900 v Gal-
latine v $tate Missouri. Po Styroch rokoch sa
jeho rodina prestahovala do Kansas City, kde
sa ako tinedZer naucil od kamaratov zo sused-
stva hrat na tube. Na strednej skole sa dostal
do Skolského orchestra pod vedenim nekom-
promisného ucitela Majora N. Clarka Smitha,
ktory mu kontrabas v podstate nanutil. Sprvu
nebol novym néstrojom nadSeny, no po ¢ase

si ho obltbil a pre hudobnu in3piraciu chodil
do miestnych divadiel sledovat kontrabasistov
v hostujucich burleskovych Sou. Najviac ho za-
ujal Wellman Braud (pozri Hudobny Zivot 2021/7-
8), ktory v tom ¢ase hral v orchestri bubenika
Johna Wycliffa z Chicaga. Podla Pagea to bola
hlavne sila ténu, ktorou Braud vy¢nieval nad

32

Walter Page pocas koncertu v klube
The Famous Door, jul 1938 (zdroj: archiv)

ostatnych kontrabasistov, a Page sa snazil jeho
~know-how* zapracovat do svojej hry. Neskor
vystudoval ucitelsky odbor na Kansas Universi-
ty v Lawrence so zameranim na vyucbu spevu,
hry na klaviri, husliach, saxoféne, ako aj kom-
pozicie a aranzovania. Aby si mohol $tudium
platit, privyréabal si poc¢as vikendov hranim

v orchestroch Bennieho Motena ¢i Dava Lewi-

P

PASEQ HAL

THE BATTLE OF THE CENTURY!
WALTER PAGE

Sunday Night — Nov. 256 ~ Dancing 9 "til?

John Kirby, profilova fotografia,
cca 30.~40. roky (zdroj: archiv)

s va¢sim, typickym obsadenim tane¢nych or-
chestrov 30. rokov (3 tribky, 2 trombdny, 3 sa-
xofény, klavir, gitara, kontrabas, bicie nastroje
a spev), v ktorom hréval okrem kontrabasu aj
na baryténovom saxofdne a tube. Orchester
Blue Devils posobil prevazne na stredozdpade
USA a hravali v fiom najlepsi hudobnici regio-
nu, ako napr. Buster Smith (altovy saxofén),
Eddie Durham (tromboén, aran-
#ér), Oran ,Hot Lips“ Page [(trub-
ka), bez rodinného vztahu s W.
Pageom], Dan Minor (trombén) ¢i
Alvin Burroughs (bicie nastroje).
Vr.1928 sa k orchestru pripojli
spevak Jimmy Rushing a 24-ro¢-
ny klavirista Count Basie, neskor
aj saxofonista Lester Young. V in-
terview uverejnenom v ¢asopise
The Jazz Review (november 1958)
Page spominal na skvelu interak-

s Py
Bl Thprds

Reklama v novinach Kansas City Call na siiboj orchestra Georgea E. Leea s Blue Devils
Waltera Pagea, 23.11.1928 (zdroj: University Of Missouri - Kansas City, Miller Nichols Library)

sa a pocas prazdnin pracoval pre Zelezni¢na
spolo¢nost Union Pacific. V r.1923 sa pripojil

k zajazdovej kapele Billyho Kinga, v ktorej
posobil ako kontrabasista a zroveil aranzér.
PribliZne po roku sa kapela rozpadla a Page

z jej pévodnych ¢lenov vytvoril menSie, 5-Clen-
né zoskupenie, s ktorym hraval dalej, prevazne
ako Zivy sprievod k nemym filmom.

Tuba, baryténsaxofon

aj kontrabas

Walter Page mal vSak ambiciéznejsie plany

a v 1. 1923 sa rozhodol zalozit vlastny orchester

ciu svojich hudobnikov: ,Nepou-
Zival som Ziadne gestd, ale oni vZdy
vedeli, kedy majii nastiipit. Ludia sa
ma pytali - aké signdly pouzivas? Ja na to - Ziadne
signdly, len mdme rovnaké napady. Celii dobu sme
improvizovali...“

Blue Devils - podobne ako vdc¢Sina lokdlnych
orchestrov - nemali vela prileZitosti nahra-
vat, z ich produkcie sa nam dochovali iba dve
nahrévky vydané na jednej platni z r. 1929:
Blue Devils Blues a Squabblin’ (Vocalion 1463).

V druhej z nich m6zeme pocut Pageov sposob
vedenia basovej linky (prvd nahral na tube),
v tom Case eSte pozostavajtci prevazne z hry
na prvu a tretiu dobu. Neskor sa objavuje aj
jednoduchsi walking bass postaveny hlavne
na zdvojovani not na prvej a tretej dobe.
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Zaujimavostou je sélovy chorus rytmickej
sekcie s Pageovymi kontrabasovymi breakmi.
V druhej polovici nahravky mozeme Pagea
na chvilu pocut aj v kratkom séle na bary-
ténovom saxofdne, koniec skladby vsak uz
dohrava opit na kontrabase. Napriek tomu,
Ze v Pageovej basovej linke na tejto nahravke
mozeme eSte pocut silny vplyv neworleanskej
praxe, je zretelné aj jeho silné melodické cite-
nie, ktoré sa naplno prejavilo neskor.

Inovativna hra rytmickej
sekcie u Counta Basicho

Popularita Blue Devils réstla a Page veril

v kvalitu svojho zoskupenia natolko, Ze sa
snazil vyzvat orchester svojho predchadza-
juceho zamestnavatela Bennieho Motena na
vtedy populdrny hudobny stiboj (battle of the
bands alebo big band battle). Moten sa viak
tejto konfrontacii vyhybal a konkurenciu sa
snazil eliminovat tak, Ze ziskaval ¢lenov Blue
Devils do radov vlastného orchestra. To sa
mu aj vdaka lep$im platom a organizacii
napokon podarilo - k Motenovi tak preslo od
Pagea viacero hudobnikov, medzi inymi aj
Count Basie - a Pageov orchester sa rozpa-

dol. Walter Page nakoniec, paradoxne, sam
prijal ponuku do orchestra Bennieho Motena
a spominal naitho ako na ,¢loveka s velkym
srdcom®. Po Motenovej smrti v r. 1935 sa po
kratkom boji o post kapelnika medzi Basiem
a Pageom ujal vedenia Count Basie. Orches-
ter Counta Basieho vosiel do dejin jazzu
vdaka inovacidm vo fungovani rytmickej
sekcie, o ktoré sa zasluzilo kvarteto hudob-

e
Count Basie Orchestra pocas koncertu v klube The Famous Door, jiil 1938 (zdroj: archiv)

nikov - Count Basie (klavir), Walter Page
(kontrabas), Freddie Green (gitara) a Jo Jones
(bicie ndstroje) a dostalo sa do historickych
analov ako All-American Rhythm Section.
Zakladom basovej linky sa stal walking bass,

JAZZ | SERIAL

Intenzitu pulzdcie Pageovho walking bassu
zvyraznovala aj sila jeho tonu, pre ktora ho
casto prezyvali ,,Big ‘Un“ alebo ,Big Four*.
V zavere nahravky mozeme pocut aj kratky
basovy break hrany slapom, ¢o dokazuje, Ze
Page nemal problém

Intenzitu pulzdcie Pageovho walking bassu
zvyraznovala qj sila jeho tonu, pre ktort ho ¢asto
prezyvali,Big ‘Un“alebo ,Big Four”.

ani s obltibenou tech-
nikou predchadzajtcej
generdcie. Napriek
tomu, Ze sa Walter Page
zapisal do dejin jazzu
ako priekopnik ,kréaca-

ktory okrem rytmickej a harmonickej funkcie
teraz vytvaral samostatné basové melddie
posobiace ako dalsi kontrapunkticky element
k melodickym linkdm ostatnych ndstrojov.

Priekopnik walking bass

Pageov sposob hry z tohto obdobia méZeme
dobre pocut napriklad na nahravke sklad-
by Shoe Shine Boy z r.1936 (Vocalion 3441).

Ide o zdznam menS3ej zostavy Counta Basie-
ho s Carlom Smithom (trtbka), Lesterom
Youngom (tenorsaxof6n), Walterom Pageom
a Joom Jonesom (bicie néstroje). Pageova

basova linka pohybujtca sa po troch vrch-
nych strunach (A - D - G) siaha aZ po hranicu
palcovych poloh na G strune (register palco-
vych poloh mu tieZ nebol cudzi, ¢o dokazuje
audiovizudlny zdznam skladby Dance Of The
Gremlins z 1. 1941 dostupny na YouTube). Po-
zostava prevazne z rozkladov akordov a dia-
tonickych postupov, je vSak melodicky pekne
tvarovand a dodava celej nahravke silny tah.

juceho basu®, rad vyuzi-
val aj rozne iné rytmy a jeho linky mali jednu
spolo¢nt ¢rtu - vzdy sa vyznacovali vyraznou
melodickostou.
Walter Page bol ¢lovekom velmi priatelskej
a dobrosrdec¢nej povahy. Ako kapelnik Blue
Devils neposobil nadradene, ¢o sa vyrazne
podielalo na stidrznosti orchestra. S Coun-
tom Basiem a jeho orchestrom zostal az do
I. 1948 a potom posobil v réznych kapelach
napr. s Oranom ,Hot Lips“ Pageom, Jimmym
Rushingom ¢i gitaristom Eddiem Condonom.
Ked vo svojich 57 rokoch ochorel na zapal
plic, jeho priatel a spoluhra¢, gitarista Steve
Jordan, ho prisiel navstivit do nemocnice.

Zlava: Jo Jones, Walter Page a Count Basie, cca 1947
(zdroj: Metronome/Getty Images)

Po tom, ako sa oSetrujucemu lekdrovi pond-
kol, Ze daruje Pageovi krv, sa dozvedel, Ze defi
predtym tam bol za rovnakym tcelom cely
orchester Counta Basieho. Napriek vSetkym
snahdm v3ak Walter Page chorobe 12.12.1957
podlahol. Zanechal za sebou mnoZstvo skve-
lych nahravok, ktoré ukazuju, aka inSpirativ-
na moze byt hra kontrabasistu v swingovom
orchestri.

»Zivot nie je o hladani nasich hranic,
Zivot je o poznavani nasej
neobmedzenosti"”

Herbie Hancock
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—> John Kirby

Vlastnym menom John Kirk, sa narodil v po-
sledny den r. 1908 v meste Winchester vo Vir-
ginii. Ako nemanzelské dieta ho jeho matka

z obdv pred moznymi spolo¢enskymi dosled-
kami dala na adopciu. Malého Johna sa ujala
rodina reverenda Washingtona Johnsona, kde
sa John od svojich siedmich rokov venoval
hre na klaviri. O dva roky neskor kupil reve-
rend Johnovi trombon a miestny u¢itel hudby
mu daval hodiny. John tak vyrastal v prostre-
di obklopenom klasickou hudbou, gospelom

a ranym jazzom. V interview uverejnenom

v Casopise Down Beat Magazine v 1. 1942 spomi-
nal na svoje prvé hudobné inspiracie: ,,Ked'som
bol este dieta a cvicil som na klaviri a trombéne tra-
dicny repertodr, zaujimal som sa rovnako o klasickii
hudbu aj o jazz. Zo Chopina som bol iiplne hotovy!
Bachove skladby ma tiez fascinovali a vzdy som si ze-
lal, aby som sa jedného diia mohol dostat do takého
orchestra, ktory bude hrat niektoré z tychto diel.

Hudba znamenala preiho
najviac

Ako sedemndstro¢ny sa oZenil s Mary Mote-
novou, a hoci sa im ¢oskoro narodila dcéra
Yvonne, Johnov vztah k hudbe sa ukazal
byt silnejsi ako puto k rodine, ktord v r. 1928

opustil, a prestahoval sa do Baltimoru, kde si
(tdajne z tcty k svojmu biologickému otcovi
Fredovi Kirbymu) zmenil svoje meno na John
Kirby. Pod vplyvom kamardta, trombonistu
Jimmyho Harrisona, zacal hrat na tube a uz
nasledujtci rok sa prestahoval do New Yorku,
kde si rychlo vybudoval reputaciu vyhladava-
ného sidemana. Promptne vSak zareagoval na
meniace sa trendy v estetike zvuku rytmickej
sekcie v jazzovych orchestroch, ktoré zacali
uprednostiiovat pred tubou kontrabas. Na ho-
diny chodil v tom ¢ase k tym najlepsim - Pops
Foster a Wellman Braud (pozri Hudobny zivot
2021/7-8).
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Ako kontrabasista sa ¢oskoro uplatnil v naj-
lepSich orchestroch svojej doby - u Fletchera
Hendersona, Chicka Webba a Luckyho Millin-
dera -, kde sa stretol s mnohymi vyznamnymi
hudobnikmi, ako napr. s Dizzym Gillespiem,
J. C. Higginbothamom, Ellou Fitzgeraldovou,
Henrym ,Redom“ Allenom ¢i s Charliem
Shaversom. Kvalita Kirbyho ténu, cit pre
swing a melodickost basovych liniek sa stali
vyhladdvanym artiklom, ¢o doklada velké
mnozstvo jeho nahravok s roznymi dal$imi
zoskupeniami z 30. rokov.

Kirby bol podla spomienok svojich spolu-
hracov velmi priatelsky, nekonfliktny a mal

na hudobnikov sa vsak kladli vysoké technic-
ké naroky. Zostava Kirbyho orchestra sa preto
po viacerych obmendch stabilizovala az v r.
1938, a to v zloZeni: Buster Bailey - klarinet,
Charlie Shavers - trubka, Russell Procope —
altsaxofon, Billy Kyle - klavir, John Kirby -
kontrabas a O’Neil Spencer - bicie néstroje.

Zoswingovali klasiku
aj ludovky

Kirbyho sexteto vytvorilo velmi Specificky
komorny ansamblovy 5tyl vyuZivajuci jemné
dynamické odtiene a preciznu suhru s inte-
grovanymi sélami jed-

,A predsa je kontrabasista déleZitym
ozubenym kolieskom v kaZdej tanecnej
kapele a part, ktory hrd v rytmickej sekcii,
casto vymedzuje rozdiel medzi prvotriednym
orchestrom a tym priemernym.”

notlivych hracov, vdaka
¢omu dostali prezyvku
~The Biggest Little Band
In The Land“, Tazisko
repertodru orchestra
netraditne spocivalo na
zoswingovanych verzi-
ach diel klasickych skla-

udajne aj velmi pevné nervy. Napriklad v r.
1937 dohodol angaZmdn pre svoj orchester
vo vyznamnom newyorskom klube Onyx

na 52. ulici bez toho, Ze by nejaky orchester

v tom momente mal. Tento zdanlivy problém
vyriesil tak, ze angazoval celt kapelu hra-

&
John Kirby a jeho sexteto: Billy Kyle - klavir, Buster Bailey - klarinet, Charlie Shavers - triibka, Russell Procope - altsaxofén,
John Kirby - kontrabas, O’'Neil Spencer - bicie nastroje, cca 30.-40. roky (zdroj: The New Yorker)

jicu v nedalekom bare Brittwood a zostavu
nazval John Kirby with Leo Watson and His
Spirits of Rhythm. Bol to prvy krok k napl-
neniu sna o vlastnom orchestri. Zoskupenie
eSte viackrat zmenilo nazov (John Kirby and
His Onyx Club Boys, ¢i John Kirby and His
Orchestra) aj obsadenie, pretoze Kirby potre-
boval ,, hudobnikov, ktori vedeli nielen swingovat
a hrat ad-libitum séla, ale aj prepracovanejsie

a komplikovane zapisané aranzmdny". Tie boli
povécsine dielom mladého trubkdra Charlie-
ho Shaversa a do velkej miery sa podpisali
na vyslednom zvuku orchestra. Priestor pre
improvizaciu bol sice pomerne obmedzeny,

datelov, ako aj réznych
ludovych piesni. Uhladeny a technicky precizny
prejav zaujal aj publikum z vy$Sich spolocen-
skych vrstiev, ¢o viedlo k angaZmanu v prestiz-
nom hoteli Waldorf Astoria a vlastnej rozhlaso-
vej relacii Flow Gently, Sweet Rhythm. Vyznamny
posun v popularite priniesla Kirbyho sextetu
aj spolupraca s mladou spevackou
Mariettou Williamsovou, s ktorou
v . 1937 nahrali zoswingovanu verziu
skotskej ludovej balady Loch Lomond.
Vysla pod Mariettinym novym ume-
leckym menom Maxine Sullivan and
Her Orchestra a mala taky uspech,
Ze bola ¢asopisom Metronome ozna-
¢end za piesen roka 1937. Sullivanova
a Kirby sa stali hviezdami dobového
Soubiznisu a v r. 1938 sa dokonca zo-
sobasili. Ich popularita im na niekol-
ko nasledujucich rokov zabezpecila
stabilné angaZzmany v koncertnych
salach i v rozhlasovom éteri, nie vsak
uZ v osobnom Zivote - manZzelstvo im
vydrzalo iba 3 roky.
Ked bol v r. 1942 odvedeny klavirista
Kyle do armédy a sexteto opustil aj
Charlie Shavers, popularita Kirbyho
orchestra zacala postupne upadat
a nezachranila ho ani spolupraca so
Sarah Vaughnovou (r. 1946). Kirbyho
poslednou snahou o névrat na scénu bol kon-
cert v Carnegie Hall v r. 1950, ktory v3ak pre
minimélny zdujem publika skon¢il netspesne.
Kirby sa nasledne prestahoval do Kalifornie, kde
v dosledku diabetickych komplikdcii a nadmer-
ného pitia alkoholu 14. 6.1952 zomrel.
Kirbyho idea kombindcie jazzu a klasickej hud-
by ¢i Iudovych piesni je z dne$ného pohladu
velmi zaujimava, v 30. rokoch vsak nebola oje-
dineld. Nechtiac ju podporila snaha o zvySenie
podielu tantiém z rozhlasového vysielania pre
skladby registrované v ASCAP (American So-
ciety of Composers and Publishers), pod ktort
patrila vacsina jazzovych autorov. Reakciou roz-
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Maxine Sullivan a sexteto Johna Kirbyho, cca 1940 (zdroj: CD John Kirby And His Orchestra: Loch Lomond 1940-1941, GHB Jazz Foundation 2007)

hlasovych stanic bolo v r. 1940 obmedzenie vy-
sielania skladieb tychto autorov. Jazzovi hudob-
nici vSak cheeli, aby sa ich produkcia v radidch
hrala, preto siahli po volne dostupnych dielach
autorov klasickej hudby ¢i ludovych piesnach.
Bol to zaujimavy materidl, ako aj novd vyzva
pre aranzérov jazzovych orchestrov, a Kirbyho
sexteto ho dokazalo velmi uispe$ne spracovat.

Kirby nevynikal s6lovymi ambiciami, jeho hra
plnila najma sprievodnu funkciu, no citlivo
zladenu s ostatnymi nastrojmi orchestra.
Sélové vstupy jeho kontrabasu sa vd¢Sinou ob-
medzovali len na kratke, Stvor- aZ osemtaktové
breaky, aké mozeme pocut v nahravkach skla-
dieb Beethoven Riffs On (Columbia ML 4801), From
AFlat to C ¢i Undecided (Decca 2216). Na Kirbyho

JAZZ

spdsobe vedenia walking bassu citit vplyv
starSej éry — ¢asto sa v fiom vyskytuji opako-
vané tény ako dosledok zdvojovania ténov na
1.a 3. dobe v takte. Z rozkladov akordov a dia-
tonickych postupov vsak vedel vytvarat pekné
melodické linie, podporené velmi stabilnym
rytmom a silnym ténom, ¢o bolo nepochybne
aj dovodom jeho hraéskej popularity. Kirby
veril, Ze prave kvalita kontrabasistu urcovala
kvalitu orchestra: , ViicSina jazzovych faniisikov
poznd mend a prihody tych najlepsich trubkdrov,
trombonistov, saxofonistov, klaviristov, dokonca bi-
cistov, ale hudobnikovi hrajiicemu na kontrabase sa
dostdva minimdlnej ¢i Ziadnej pozornosti. A predsa
je kontrabasista dolezitym ozubenym kolieskom

v kaZdej tanecnej kapele a part, ktory hrd v rytmickej
sekcii, Casto vymedzuje rozdiel medzi prvotriednym
orchestrom a tym priemernym.* X

Zdroje:

DANIELS, Douglas Henry: One Otlock Jump: The Unforgettable
History of the Oklahoma City Blue Devils, Beacon Press, 2006
GOLDSBY, John: The Jazz Bass Book: Technique and Tradi-
tion, Backbeat Books, 2002

JORDAN, Steve: Rhythm Man: Fifty Years in Jazz, The Uni-
versity of Michigan Press, 1993

SCHULLER, Gunther: Early Jazz: Its Roots and Musical
Development, Oxford University Press, 1968

SCHULLER, Gunther: The Swing Era: The Development

of Jazz, 1930-1945, Oxford University Press, 1989
WILLIAMS, Alan: John Kirby and His Orchestra - A Pheno-
menon, Unlike Any Other in Jazz, Alan Williams, 2018
https://jazzstudiesonline.org/files/jso/resources/pdf/
JREVOne1.pdf
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FOTOREPORT

Hevhetia .

, -
pod pyramidou “ .
Dvadsat rokov svojej existencie oslavilo vyda- - B
vatelstvo Hevhetia koncom augusta (20.-21.8.) 1 - 3

— . Mg . M - " '
tradl‘cnym IetEym dvojbojom: vskra’tenom pan- ”~ . Wiy ,$f

demickom rezime prebehol tentokrat len dvoj-
diiovy Hev-Het Fest (10. ro¢nik), ktorého sucas-
tou bolo medzinarodné stretnutie hudobnych
profesionalov JazzBus (4. ro¢nik). OklieSteny
pocet domacich i zahrani¢nych tGéastnikov, ako {

aj u€inkujucich, privitali po prvykrat priestory Milo# Zeleziiak, Stefan Szahd, Szymon
Slovenského rozhlasu v Bratislave, v ktorého i 2 David \allar impSiRKITa

motlvy Steva Reicha
komornych studiach prebehla Sestica show-
casovych vysttpeni kapiel prevazne z Polska, Kvrcholom podujatia patrilo
Ceska a Slovenska, dvojica veéernych koncertov, vystiipenie polského gltarlstu
P & aa 5 Szy Miku a japons}
expozicia obrazov Stefana Scholtza i niekolko vokalistky Yumi Ito

zaujimavych workshopov ¢i prezentacii no-
vych kniznych titulov — Dvadsat rokov Hevhetie
a O hudbe a dobe.

Z podujatia prindasame fotoreportaz Veroniky
Zidovej.

Pripravil Peter MOTYCKA

orik Miroslav Halak
iu Dusana Scholtza
Different Trains

—

= L \
i
\ £ ; h,
\ 5 " Miki Sk rozhovore
dspechu v Zivote
ika pﬁholow %&me Rybackej

orom
™ Vidom, umeleckym riaditelom
festivalov Samaria Jazz a Are You Free

Zvukovost Sondt a interliidii pre preparovany 'Strhuj!flci showcase
Rlavir v podani Nory Skuty prekvapila v improvizacného dua
= nejedného i€astnika podujatia Ranjevs & Obasz
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Jan Cikker
Instrumentalna tvorba
D. Varinska, J. Palo-
vi¢ova, J. Cizmarovic,
H. Goto, D. Slechta,
Janackovo kvarteto
Real Music House
2020

,Ja v pokore dakujem umeniu - hud-
be, Ze ma cely Zivot dvihala, robila
Stastnym a mozno aj lepsim.”

Jan Cikker

Komorna inStrumentalna hudba
zabera v ramci Cikkerovej tvorby
vyznamny priestor, najma ked'si
uvedomime, Ze sa jej venoval od
(tlej mladosti aZ do svojich posled-
nych dni. Skladba Domovina je jeho
poslednym dokoncenym dielom,
po ktorom sa este primal k pisaniu
svojej desiatej opery Antigona, ti
vsak uz nedokoncil. Osud Cikkerovi
namiesal velmi pestri paletu Zivot-
nych peripetii od skorej straty otca
(Stvorrocny) cez stastné okamihy
stravené poznavanim slovenskej
prirody a Stidiom hudby, vojenské
povinnosti, nenaplnend prvi lasku,
mnohé sklamania v tej najcitlivej-
Sej - profesionalnej sfére, aZ po
poznanie ¢loveka velkého i malého
ducha. Tieto skisenosti a osobitne
dominujici vricny vztah k matke,
ako aj vSeobecna bezhranicna laska
sa stali témami jeho umeleckej
tvorby. CD InStrumentdlna tvorba
mapuje komorné kompozicie od
jeho 19 rokov. Scherzo (pre sla-
Cikové kvarteto) napisal v r. 1930

k prijimacim skiaSkam na prazské
Konzervatorium. Dielko je plné
mladickeho optimizmu, vychadza

z romantickej tradicie a nechava
tusit velky tvorivy potencial, Cikke-
ra v diom vsak este nepoznat. Kym
v skladbe Duo pre husle a violu

op. 13 (1936) skladatel este stale
hlada svoju identitu, v Druhom sla-
Cikovom kvartete op. 14 napisanom
v tom istom roku sa uz identifikuje
zretelnejsie a kreuje svoj osobity
hudobny jazyk, ktory naplno rozvija
v Slovenskej suite op. 22 (1943)

a vo svojich neskorsich dielach

ako Tatranské potoky (1954), dedi-
kované tatranskej horskej sluzbe.
Slacikové kvarteto Domovina (1986)
vzniklo v priebehu niekolkych

dni, len dva mesiace po ukonceni
prace na opere Zo Zivota hmyzu.
Cikkerova Gnava, nielen z prace na
opere, zanechala na skladbe pecat
starnticeho, bilancujiceho cloveka.
Jeho typicka energickost, Zivelnost
avzruSenie v hudbe sa vytratili,
resp. pretavili sa do melancholie
spojenej s kontemplativnostou,

nie vSak do sentimentality. Akoby
nam chcel povedat: vlast, ktori tak
velmi milujem, je koliska mdjho
utrpenia. Skladbe vSak ponechava
typicky expresivno-lyricky charak-
ter vyvolavajici dojem Gpenlivosti
a naliehavosti prosby-modlitby. Ve-
noval ju, podobne ako viaceré svoje
skladby, svojej manZelke.
Interpretacia Tatranskych potokov
naSou poprednou klaviristkou
Danielou Varinskou podciarkuje
Cikkerovu expresivitu a jej doklad-
na artikulacia vyzdvihuje jemni
ornamentiku hlasov a citlivo roz-
prava ich pribehy. Slovenskii suitu
vo verzii pre dva klaviry brilantne
uchopili Spickovi slovenski klavirni
virtudzi Jordana Palovicova - ktora
sa interpretacii Cikkerovej klavir-
nej tvorby venuje dlhodobo - a Ja-
kub Cizmarovi¢. Pod ich prstami
oziva hravy, roztopasny, delikatny
ton s vyvazenym dramatickym
akcentom a impresionistickou so-
norikou. Ich Cikker pdsobi prekva-
pivo zadumcivo, no napriek tomu
velmi presvedcivo a suverénne.
Tato interpretacia predstavuje
Cikkerov klavir v novom, velmi ele-
gantnom Sate.

Janackovo kvarteto pésobi na hu-
dobnej scéne vySe sedem dekad.
V dnesnom zlozeni Gcinkuji od

. 2015, ich zvuk je svieZi, jasne
definovatelny, kompaktny, miesta-
mi vSak mozno zbytocne ostry.
Scherzo, Druhé slacikové kvarteto
a Domovinu uchopili profesional-
ne s vyhranenym interpretacnym
nazorom. V Scherze dominuji ton
prvych husli a odlahceny vyraz,
ktory tomuto hravému dielu prina-
leZi. Dve dalSie, zavaznejsie sklad-
by interpretuje kvarteto v silne
expresivnom vyraze s deklamaciou
napatia a uvolfiovania. Kvarteto
Domovina by si sice zaslizilo viac
pianovych, pokojnejsich ploch

s dorazom na impresionistickd
naladu a farebnost, no aj tak sa
interpretom podarilo vystihnit
jeho tragiku, melancholiu aj nezni
spomienku na mladost. V zavere ju

Cikker do skladby prepasoval v po-
dobe Stylizovanej ludovej piesne
a poslednej kadencie konciacej sa
durovym akordom, ktory je symbo-
lom zmierenia.

Katarina KORENOVA

Pierluigi Billone
Mani. Giacometti,
2 Alberi
Distractfold, scape-
goat

KAIRQOS 2020

Na Gvod subjektivne priznanie: es-
tetické vychodisko talianskeho skla-
datela Pierluigiho Billoneho (1960)
je vistom zmysle plnym protipo-
lom mojej vlastnej tvorby. Jeho ino-
vativny pristup k zvuku a samotné
skladby si vSak velmi cenim.

Billone umelecky trva na odkaze
hudobnej avantgardy 60. a 70. ro-
kov, najma v snahe vytvorit a pred-
stavit posluchacovi novy zvuk

a zvukovy svet, ktory sa neopiera

o (nostalgicke Ci akékolvek iné)
asociacie s hudbou minulosti, inych
kultdr & Zanrov. Studoval u dvoch
najvyraznejSich osobnosti druhej
generacie sonoristov: Helmuta
Lachenmanna a Salvatoreho Sciar-
rina. Obaja sl znami nesmierne
preciznou a poucenou pracou s ne-
vsednymi technikami a zvukovymi
moznostami klasickych akustickych
nastrojov. Kym Sciarrinova hudba
Casto velmi poeticky evokuje na-
priklad prirodné javy (svrcky, Sum
lesa) a svoje skladby zvykne vysta-
vat z relativne redukovaného poctu
prvkov, Lachenmannova hudba je
zas pestrym gejzirom neobvyklych
zvukov (v jeho poslednych sklad-
bach uz mozno pocut aj tradicnej-
Sie stizvuky), ktoré s pospajané do
komplexného a tazsie sledovatel-
ného architektonického celku (¢o
ho v istom zmysle spaja s tradiciou
nemeckého , symfonizmu®).
Billoneho hudba akoby sa odrazala
od tychto dvoch pristupov - nepola-
vuje v snahe takmer archetypalne vy-
stavat zvukovy svet od jeho zakladu,
zvuku samotného - pricom osciluje
medzi priamodiarymi zvukovymi
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plochami a komplexnymi formovymi
postupmi, ktoré si vSak zachovavaji
istd primitivnu (v dobrom zmysle
slova) kvalitu. Zarover sa autor
vyhyba tradicnej motivickej praci,
formam, rytmickému pulzu. To vSak
neznameng, Ze by bola jeho hudba
staticka - naopak, zvukové situacie
sl zaloZené na neustalej premene

a praci s energiou zvuku (grada¢nym
zhustenim, roztrieStenim ¢i rozpada-
vanim zvukovych situacii). Na rozdiel
od Sciarrina si jeho zvuky casto
osobito ,,Spinavé" - zrnia, sl tonovo
¢i dynamicky nestale a labilné.
Skladba pre slacikove trio Mani. Gia-
cometti (2000) je v poradi prvou
Billoneho skladbou, ktora v nazve
nesie slovo ,ruky” (mani). Myslim, Ze
tento nazov velmi dobre vystihuje
charakter skladatelovej prace so zvu-
kom - ma zvlastnu taktilnd kvalitu,
akoby kazdy jeden zvuk dokladne
prechadzal umelcovymi rukami.
Anglicky sabor Distractfold (Linda
Jankowska, Emma Richards a Alice
Purton) interpretuje skladbu bra-
virne. V partoch sa obcas vyskytuji
pasaze s fonicky deklamovanym
textom (vraj ide o pasaze z Heideg-
gera, ale v booklete ani v partitire
som thto informaciu nenasiel),
ktory zvykne byt casto problema-
tickym, no hudobnicky si s nim
poradili presvedcivo.

Skladba 2 Alberi (2 stromy) pre
altovy saxofon a bicie je zr. 2017.
Patri k sérii Billoneho neskorsich
skladieb, v ktorych skiima vztahy
dvoch alebo viacerych roznych na-
strojov. Tieto skladby sii zalozené
skor na velmi svojraznom siizneni
roznych zvukovych svetov, neda

sa povedat, Ze by boli zaloZené na
tradi¢nom dialogickom vztahu ci
homogénnom spojeni. V porovnani
s predchadzajicou skladbou je

v diele 2 Alberi tazsie rozpoznatelny
vplyv spominanych ucitelov, hudba
ma miestami blizSie k free jazzu,

¢o ma, samozrejme, na svedomi uz
samotna inStrumentacia. Namiesto
rozne tienovanych Sumov slacikov
pocivame Siroké spektrum multi-
fonik €i tonov prifarbenych hlasom
saxofonistu. Bicie nastroje tu
miestami vnimame skor ako doda-
vaca energie nez ako rovnocenného
partnera v kontrapunkte, vacSinou je
vsak rola oboch nastrojov rovnako
dolezita a rovnocenna. Hudobna
situacia je Casto vypata, miestami az
agresivna. Podivuhodne nepokojne
posobia aj ticha Ci pianissima v Bil-
loneho hudbe. Interpretacie skladby
sa ujal siibor scapegoat (Joshua
Hyde a Noam Bierstone). Podobne
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ako pri Mani. Giacometti, aj tu ide
0 braviirnu interpretaciu.
Zvuk celého albumu je vynikajuci,
rovnako ako aj grafika a sprievod-
ny text, ¢o sa od vydavatelstva
KAIROS dalo ocakavat.

Adrian DEMOC

LA ELAG

Uma Elmo

J. Bro, A. Henriksen,
J. Rossy

ECM 2021

Uma Elmo danskeho gitaristu Ja-
koba Broa (1978) je uz jeho piatym
albumom, ktory vychadza vo vyda-
vatelstve ECM. Siicastou Broovho
nového tria st norsky trubkar Arve
Henriksen a Spanielsky bubenik
Jorge Rossy, znamy aj ako byvaly
Clen tria Brada Mehldaua. S Rossym
uZ Bro v minulosti vystupoval, no

s Henriksenom sa stretol osobne
vobec po prvykrat az na nahravani.
Nazov albumu tvoria prostredné
mena Broovej malej dcéry a syna,
kedZe pocas produkcie albumu bol
doma Gdajne ,zasypany kopami
plienok". Album je svojim spdso-
bom prehliadkou hudobnych poct
hudobnikom, s ktorymi Bro kedysi
(cinkoval. Skladba To Stanko je poc-
tou skvelému polskému trubkarovi
Tomaszovi Stankovi, s ktorym Bro
nahral album Dark Eyes (ECM 2009),
a Music For Black Pigeons zasa pred-
stavuje pozdrav saxofonistovi Leeovi
Konitzovi. Skladby Reconstructing

A Dream a Slaraffenland st spo-
mienkou na gitaristovu spolupracu
s bubenikom Paulom Motianom

v kapele Electric Bebop Band.

Uma Elmo v$ak rozhodne nie je iba
spomienkovym albumom. Henrik-
senove nostalgicky nezné tribkové
sola i Rossyho jemné prechody tu
vyloZene sledujl zvukovy ramec
albumu, ktory znie novo a originalne.
Prva skladba Reconstructing A Dream
prinasa melancholické melodie
roztiahnuté v casopriestore, smutné
tribkoveé sola, gitarové plochy napl-
nené echom a krehkeé bicie vtemne
vibrujicej zvukovej hladine. Skladba
To Stanko miestami pripomina pria-
mociare harmonické postupy filmovej
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hudby v sentimentalnych motivoch
gitarovych rozkladov, kym vo vyskach
opat Ziaria posobivé Henriksenove
sola. Temné, depresivne elektronické
zvukove polia, glissandové efekty
i abstraktné vstupy tribky prinasa
Beautiful Day a medzi najpozoruhod-
nejSie skladby albumu patri Morning
Song, ktora sa v zavere albumu objavi
aj vo vlastnej variacii. Charakterizuje
ju jemna gitara v kombinacii s me-
lodickou tribkou, naliehavo opaku-
jacou lamentujici zostupny motiv.
Rozsiahle bezbrehé plochy ponika
Housework, kde vynika silno efek-
tovana triibka pripominajica zvuk
basklarinetu vo virtuznych, exoticky
ozdobovanych vyhravkach. Spreva-
dzaji ju vrstvené plochy rezonuji-
cich gitarovych akordov v jemnych
farbach. Skladba s bizarnym nazvom
Music For Black Pigeons prinasa
motivy miestami akoby vypozicané
z hudby Nina Rotu, pricom groteskné
i bolestne znejlce glissanda tribky
v opare halucinogénnych tercii doda-
vajl skladbe prichut sentimentality.
Aj dalSia skladba Slaraffenland je za-
loZena na jemnych gitarovych riffoch
a povabnej melodii Zalostne zneji-
cich Henriksenovych eskapad.
Hudba albumu nie je postavena na
vyraznych motivickych napadoch, ale
skor na krasnych, farebne premen-
livych textlrach takmer nerozlisitel-
ného zvukového kontinua. Tvoria ju
rozlahlé polia elektronicky podfar-
beného zvuku, pricom Jakob Bro sa
v (lohe solistu takmer neobjavuije,
hlavnym ,aktérom* je stale fasci-
nujlca, nepokojna trabka Arveho
Henriksena s mnozstvom brilantnych
sol, skvelo dopifiana pochmirne
znejlcimi gitarovymi harmoniami
a metalickym leskom Rossyho bicich.
Peter KATINA

nal Catalan Soags
nd Viol Consart

The Voice of Catalonia
Traditional Catalan
Songs with Luteand
Viol Consort

M. Latorre

The William Byrd
Barcelona Consort of
Viols

la ma de guido 2021

CD prinasa 24 piesni, ktoré patria
v Katalansku do ,zlatej klenotni-
ce". Pre spev, Styri violy da gamba
a lutnu ich upravil William Waters,
umelecky vedici siboru The Wil-
liam Byrd Barcelona Consort of
Viols, ktory zacal svoju umelecka
kariéru ako gitarista a neskor

sa venoval Stadiu hry na histo-
rickych hudobnych nastrojoch.
Melodicka krasa katalanskych
skladieb sa tak dostava k poslu-
chacom v novom Sate.

Texty piesni sa viazu k niekolkym
tematickym okruhom. Predo-
vsetkym je to laska, vacsinou
nestastna. Hovoria o nerovnom
postaveni zien v spolo¢nosti,

0 utrpeni sposobenom nitenymi
manzelstvami, domacim nasilim,
zakazanou laskou ¢i zradou. Dal-
§im okruhom si pribehy zo Zivota
historickych a biblickych postav.
Fantazia a mystika textov siaha
do stredoveku. Ich drastickost
kompenzuji dojemné pribehy,
ako napriklad piesen El Comte

de ['Orange, kde zomierajiica
manzelka prosi svojho muza, aby
sa znovu ozenil, a ked sa z novej
lasky narodi dievcatko, nech ho
pomenuje po nej. Za zmienku sto-
ja aj pribehy s biblickymi posta-
vami (El dubte de Sant Josep, Sant
Ramon de Penyafort) a pribehy
ospevujice zazraky. Piesne z toh-
to okruhu maja melodiku typickd
pre byzantské cirkevné spevy.
Napriklad piesen Blancafort (Biely
kvet), kde je spev velmi jemne

a vkusne prifarbeny nastrojovym
sprievodom, ktory sleduje pre-
dovsetkym harmonickd vypln,
medzihra nekopiruje melodiu, ale
ostava v pokore k modalnej melo-
dii piesne.

Waters chcel vydanim tohto al-
bumu poukazat na neustaly boj
katalanskeho [udu o sebaurcenie,
a tak na niom nechybaji ani dve
piesne so silnou katalanskou
symbolikou. Prvou je Muntanyes
del Canigé (Pohorie Canigd neda-
leko mora je symbolom Katalan-
ska) s poetickou melddiou a tex-
tom o nestastnej laske, s lutnou
dominujicou v inStrumentacii.
Druha piesen, Rossinyol que vas
a Franga (Slavik, ktory leti do
Franciizska) je metaforou historic-
kej udalosti. Text je o krutom ot-
covi, ktory vydal svoju dcéru proti
jej voli, podobne ako Philip IV.
odstapil sever Katalanska Ludo-
vitovi XIV. Zvukomalebna melodia
pri prechode do vysky imituje
spev slavika jemnym trilkom.

Sopranistka Mireia Latorre Stu-
dovala v Barcelone a venuje
sa predovSetkym interpretacii
barokovej hudby. Svojim inter-
pretacnym umenim, makkostou
a prirodzenostou hlasu dodava
kazdej piesni vyraz vyjadrujici
jej obsah. Melodicky ambitus
piesni je obdivuhodne rozsiahly,
no v podani spevacky znie vsetko
velmi prirodzene a prijemne.
M. Latorre pedagogicky posobi
na Conservatoris Superiors de
Misica de Saragossa v Malage
a v r.2019 viedla napriklad aj
kurzy vyslovnosti francizstiny
a Spanielciny pre spevakov na
VSMU v Bratislave.
Dramaturgia skladieb strieda
nalady a charaktery. Tonalita pre-
chadza od byzantskych cez grécke
az k stredovekym modom. Aranzér
William Waters ma vyrazny podiel
na pestrosti albumu. ReSpektoval
zasady historicky poucenej inter-
pretacie, nepouzil Ziadne harmo-
nické ani kompozicné postupy,
ktoré by naznacovali spojenie so
siicasnostou. Ak si posluchac da
trochu namahy a precita si texty
a komentare v bohatom booklete,
moze prezit zaujimavé dobrodruz-
stvo spojené s poznavanim histo-
rického, kultirneho i prirodného
bohatstva Katalanska.
Zaujimavostou titulu je i fakt, Ze
jednym z interpretov na nahravke
je aj Slovak Peter Krivda hrajci
na viole da gamba, ktory dlhodo-
bo Zije v Barcelone.

Katarina BURGROVA

Trio komorniho jazzu
J. Hnili¢ka, R. Pokor-
ny, J. Kalasz
MyRecords 2020

Album ponika 10 Standardov

a 1 povodni skladbu generacne
vzdialenych hudobnikov. V ¢ase
vzniku nahravok (1996) bol Jaromir
Hnilicka (1932-2016) uz davno
etablovanym hudobnikom, kym
Juraj Kalasz (1963) a Roman Pokor-
ny (1966) si cestu na jazzovl scénu
este len razili. Spojenie ,,majstra“
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a ,ucnov“ v jazzovej dielni opisuji
po rokoch velmi Stavnato. Ak sa
ucen netrafil melodickym tonom
v improvizacii, majster okamzite
reagoval vulgarnym odmietnutim
tak, ako napriklad Laco Déczi, ale
aj Miles Davis. Kto toto remeslo
nezvladne, zbytocne si bude vy-
myslat komplikované moderné
rytmy, skracovat schému na vamp
a improvizacni frazu na lick.
Vsetka Cest spoluhracom, ktori sa
Jaromirovi Hnilickovi prisposobili.
Vtedy uZ mal za sebou Jazzovii
omsu, kompoziciu v style tretieho
pridu, ktora vysla v nemeckom
vydavatelstve SABA (1969) a bola
rehabilitovana v r. 1990, ked za-
znela v Prazskej synagoge. ,Vdaka“
sakralnej orientacii skladby a za-
padnému dspechu Hnilicka nahral
ako solista uz len Tynom tanom
(1970) a potom bolo [aZ na album
Trumpet Time (2006)] dlho ticho.
AZ minuly rok vysiel po 24 rokoch
album Trio komorniho jazzu
vdaka Gsiliu Romana Pokorného.
Hnilicka si kvoli problémom v so-
cializme dovolil nadavat svojim
mlads$im spoluhracom, hoci si
neuvedomoval, Ze jazz ma okrem
komunistov aj inych nepriate-

lov - komercny biznis a lenivého
posluchaca.

V triu s0 vSetci hudobnici rov-
nocenni, Hnilicka sa nederie
dopredu, ale dava priestor svojim
spoluhracom. Na albume je mno-
ho pasazi len v duu gitara a kon-
trabas s tazkymi a ozaj braviirne
zvladnutymi solovymi partmi.
Hnilicka vystupuje ako solista iba
s kompletnou zostavou, aj ked
by pokojne mohol delit trio aj na
kombinacie tribka a kontrabas
alebo tribka a gitara, ale nerobi
to. Krasne melodické, symetrické
frazy s vychodiskom v cool jazze
a West Coaste, s obcasnymi dirty
notes z bluesu €i prileZitostnymi
zablideniami do rozsirenej tona-
lity v improvizaciach (Daahoud).
Tento typ dur-molovej melodiky
s blue notes je na albume domi-
nantny napriek tomu, Ze Hnilicka

pocas svojej kariéry experimen-
toval aj so Stvrttonmi a inSpi-
roval sa i modalnym jazzom.

K melodickej improvizacii vedie
aj svojich spoluhracov, pretoze,
ako pise Roman Pokorny v sleeve
notes, neznasal ,polozmenseny*
septakord, v ktorom je tritonus,

a ,obdivoval krasny cisty durovy
kvintakord”. Lubozvuénost sku-
tocne dominuje celému albumu

a (Zasne sa pociva. V modalnom
All Blues od Milesa Davisa Hnilic-
ka strieda zvuk dusitkovej triibky
skor z Cias Ellingtona s nostalgic-
kym dusitkovym tonom a la Miles
Davis. Gitarista kombinuje jedno-
hlasni linearitu s dvojhlasom

a obcasnym akordickym preruso-
vanim, alebo s kickmi v dvojhma-
toch v skladbach Bernie’s Tune
(Bernie Miller) a Daahoud (Cli-
fford Brown). V Secret Love je
pohoda bossanovy rovnako ako

v Here's That Rainy Day (Jimmy
van Heusen), dalej nasleduje
swingova skladba Stompin’ at the
Savoy. Typos Blues je jedina po-
vodna skladba od Hnili¢ku na al-
bume, je to klasicka ,dvanastka”
s rychlymi hardbopovymi frazami
v hlavnej téme.

V nadhernej melodickej balade
The Things We Did Last Summer
(Jule Styne) vynika Pokorného gi-
tara s jemnymi flaZzoletmi na konci
skladby (tie pouZzije aj v skladbe
Killer Joe od Bennyho Golsona).
Na konci Hnilicka nakratko vyboci
z povodnej témy v outre, kde
okrem krasnej melodie potvrdzu-
jlcej prijemne stravené leto, pre-
chadza do disonantnejSich pasazi
v rozsirenej tonalite. Sirokil paletu
tonovych moznosti na tribke uka-
zuje Hnilicka v poslednej skladbe
Things Ain’t What They Used To Be
(Mercer Ellington). Hra na tribke
s pouZitim ,kvakadla“ (dusitka
~wah-wah") tak, ako kedysi James
Bubber Miley v orchestri Duka
Ellingtona.

Na albume sa objavuji aj melo-
dické ozdoby v tribkovom parte,

v improvizaciach sa striedaji

pomalé a rychle frazy a pekna je aj
praca s dynamikou, €o nie je bezné
u jazzovych hudobnikov.

Roman Pokorny a Juraj Kalasz
dostojne zvladli Hnilickove
poziadavky, hoci v ich hre citit
okrem klasikov aj nové inSpiracie.
Kalasz supluje na albume aj bicie
nastroje, funguje ako basovy
motor vykreslujici raz harmoniu,
inokedy zdorazriujaci melodiu.
Kazdopadne ocenujem ich zmysel
pre poriadok, proporcionalitu,
krasne vystavani evoliciu v téme,
¢o sa dnes v spletitosti minima-
lizmu a hladania originality uz
nenosi, kedZe najst originalitu

v klasickom Standarde je tazké.
Nahravka spred viac ako 24 rokov
je aj dnes vynimocna. Hudobnici
uzZ o sebe nemusia viac pochy-
bovat, ako pise Kalasz v sleeve
notes, ked priznava svoj vtedajsi
vnitorny boj pri porovnavani sa

s Hnilickom. Nebojte sa, ste viac
nez dobri!

Yvetta KAJANOVA

SPERO

K. Kobylinski
Voces Gregorianae
Cassovienses
Hevhetia 2020

Hudebni zabér polského pianisty
Krzysztofa Kobylinského je velice
Siroky a v jeho tvorbé se prolina
jazz s world music a mnohdy
také vaznou hudbou. Je skvélym
organizatorem a osnovatelem
mnoha projektd. Jeho aktivity
presahuji zacasté hranice jeho
vlasti a spolupracoval s mnoha
vyznamnymi svétovymi muzikan-
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ty jako napriklad Erik Truffaz, Bill
Evans Randy Brecker, Mike Stern,
Trilok Gurtu ¢i Miroslav Vitous.
Na album Spero si pfizval slo-
vensky deviti¢lenny Zensky shor
Voces Gregorianae Cassovienses
pod taktovkou Jana Velbackého,
ktery se specializuje na grego-
riansky choral. Ten vstupuje do
déni pouze ve trech skladbach,
ale pravé tim dodava dilu speci-
ficky spiritualni ramec.
Vsechny skladby maji nazev totoz-
ny s nazvem alba, jednotlivé tracky
jsou odliseny pouze Cislovanim.
Hned v Gvodu navodi shor naboz-
nou atmosféru, ktera predzname-
nava na piano hranou druhou cast,
jez je jakymsi rozjimanim a roz-
vzpominanim. Pomyslnou tfidilnou
ouverturu pak zavrSuje tesknéni
na melodiku. Ctvrta skladba
predstavuje romantické vzedmuti
a ono v nazvu alba naznacené
doufani. Optimismus kulminuje
ve Spero V, kde se vraci sbor, nej-
prve doplnény nékolika profuky
melodiky a poté vzletnym pianem.
V Sestém, témér jedenactiminuto-
vém kusu, se Kobylinski inspiroval
svym vlastnim zasadnim opusem
Sagrada Familia opévujicim chram
v Barceloné navrzeny Antoniem
Gaudim. Je to monumentalni kom-
pozice mapujici prabéh nékolika
stoleti, ale zaroven vystihujici i fi-
ligranské detaily. Nasleduje krato-
ucky povzdych ¢i nadech na melo-
diku a v osmé a devateé casti strida
autor temné adery i pompu plnou
dramatického napéti se snovymi
momenty i zklidnénim. Je tu opét
citit nadéje a nesmirna vzdusnost,
ale jsou tu i zablesky tihy tohoto
svéta. Zavér je pak jakousi katarzni
verzi Givodu. Je to sice bytostné
duchovni dilo, zaroveri ma v sobé
spoustu nézné Zivocisnosti ale
i urCitou nostalgii a v neposledni
fadé mystickou interakci mezi
davnovékem a soucasnosti. Leckdy
totiz zni jako by byl napsan jiz
pred stoletimi, a pfesto rozpravi
aktualnim hudebnim jazykem.
Petr SLABY

1. slovensky jazzovy portal
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POVIEDKA

Vanda Rozenbergova

Na Siedmej avenue

Na stole zostal nedojedeny kolac¢ik
a Maria Grigorijevna zakricala tak,
aby to bolo pocut az do poslednej izby:
,Sergej!“ Sergej bol uz taky, nechaval
za sebou nedojedené kusky jedla, vy-
zuté topanky, jednu v predsieni, dal$iu
az vo svojej izbe. ,Cely den sa neuceses,
umyl si sa?“ pytala sa matka. Sergej sa
umyl, aj ucesal.

Narodil sa do $tastnych rokov, ked
ludia v jeho okoli este nejedli koru zo
stromov a nevyhrabkavali spod snehu
hnusné hluzy zemiakov. Najedeny,
nedockavy a stale akoby nahnevany,
tak behal po dome aj po blatovej ceste
vrabec Sergej. VSetci znami Prokofie-
vovcov ho v duchu hodnotili ako na-
mysleného, nesympatického chlapca,
ktory zmeni atmosféru v miestnosti,
len ¢o do nej vojde. ,Divat sa na poht-
davy vyraz takého Stenca, to som mo-
hol ostat aj doma,“ myslel si Malyskin,
ten, ktory Sergeja napokon odporucil
na konzervatérium do Petrohradu.
Urobil to ako dobry skutok, pred Pro-
kofievovcami vystavoval na obdiv
svoju prajnu tvar a laskavymi gestami
chvalil ich Sikovného syna, ale inak na
nich cely Zivot naddval a sp6sobovalo
mu muky kracat k ich bielemu domu,
jest ich jedla a z ¢alineného kresla pri
kozube sledovat dlhé prsty ich malého
decka. Nevedel, ako je moZzné, aby tak
hral devdtro¢ny zasran, kedZe jeho
vlastné dospievajuce deti, syn aj dcé-
ra, sotva vedeli jest priborom a celé
dni polihovali na pohovke, divajtc sa
do stropu.

Neskor. Sergej sedaval pri piane
hodiny a nerdtal ich. Zapisoval si
noty, predspievaval si melédiu, na
konzervatoriu v Petrohrade sa mu
pacilo a dostal dovolenie ttlat sa sam
ulicami, ak si splni vSetky povinnosti
a zaroven, ak nie je viac ako osemnast
hodin podvecer.

Bol o niekolko rokov mladsi ako
jeho spoluZiaci a vyzeralo to, Ze sa pri
piane len zabava. Hral improvizacie
a miestami prudko odtfhal ruky
od klaviatury a bruSkami prstov
buchal po dreve. Prokofievov uditel,
ktorému vsetci hovorili len Profesor
sa nezabdval, naopak, predtym, nez
sa na chlapca rozkrical, nastalo vzdy
dlhé ticho a Sergej sa smial do dlani.
Po prvych tyzdnoch s Profesorom
zacal ziak tvrdit, Ze sa nudi. Uc¢itel
jeho namietky ignoroval, a tak maly
Prokofiev buchol tazkymi dverami
a odisiel zo Skoly k rieke. Tam si
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z vrecka vytiahol zvySok sviecky

a zapalky, nakvapkal trochu vosku na
zem, polozil sviecu pred seba a modlil
sa za mamu. Ani Profesor nemal

nervy zo zeleza a nevedel, ako dalej.
Arogantné a povysenecké decka zvacsa
neboli talentované, boli obyc¢ajné.
Okrem Prokofieva.

Po tazkej jeseni aj zime, niekedy
na jar, ucitel nachystal dva obyc¢ajné
pruty, palice s lankom a tepané ha-
¢iky. Ked sa dostal k brehu nedaleko
mosta pri Ivanovskej pereji, hned
ho uvidel. ,Tu mas,“ podal Profesor
jednu udicu Sergejovi. ,Divaj sa na
vodu a ¢itaj z nej. Ryby z hlbokej vody
sa pohybuju na hrane medzi touto
plytkou a tamtou hlbokou, vola sa to
Skarpa, ta hranica, rozumies? Z hlbo-
kej plavaju do plytsSej a musia prejst
cez miesto, kde sa voda mie$a, musia
vojst priamo do tych virov, lebo len
tam je najviac potravy. Medzi vodami.
Medzi hlbokou a plytkou. Je tok a ty,
ked ho pozorne sledujes, tak vidis, ze
niekde voda stoji a niekde sa ceri.”
Chlapec vypliestal o¢i na hladinu.
Ked mu uditel rozpraval o vode, sta-
¢ilo mu to a uz nechcel chytit rybu.
Ani nechytil. Chodili k tej pereji
kazdy vikend a niekedy aj ¢astejsie.
Mladému sa videlo, Ze pri rieke je mu
ucitel uzitoénejsi, ako ked mu staval
za chrbtom v sale — a ucitelovi sa to
videlo tieZ.

V mdji sa Profesor pobalil a odiSiel
do Holandska, na cely mesiac a potom
uZ boli prdzdniny. Sergej sa vratil do-
mov, do Soncovky na Ukrajine cestoval
vlakom pat dni a niesol si aj palicu
s lankom. Aj doma mali rieku. Pri vode
mu napadali najlepSie melddie a bez
udice k vode nesiel, ale ani ju nenaho-
dil. Lezala tam len tak.

V septembri, hned pri prvom
stretnuti, mu Profesor podal malé
platenné vrecusko: ,To je darcek, pri-
pevni si to na ruku a ni¢ sa nepytaj.”

»,Naramok? MuZi nenosia naramky,*
Sergej sa dival do vrectiSka a krutil
hlavou. ,To si nedam.*

»Ale nosia,“ chytil mu ruku ucitel
a rychlym pohybom mu uviazal koZeny
remienok okolo z4péstia. ,Co je to?*
opytal sa Sergej.

»Strieborny achat. D4 ti vyrovna-
nost, stisi mysel a dopraje pokoru, to
predovsetkym. Budes lepsie hrat. Do-
tiahnes to daleko.”

O sedemnast rokov neskor sa Sergej
dival na burlivé more, na Atlanticky

ocean. Nemal strach ani morsku choro-
bu, ktorou trpela polovica osadenstva.
Raz za denl zaSiel do hudobného salo-
nika na najvyssej palube, stal tam jeho
vlastny klavir a vo vlnach, ako v kolis-
ke, hral vlastné skladby. Pred prvym
vystupenim v Carnegie Hall mal dve
skusky s orchestrom a dirigent ani pri
jednej nebol spokojny. ,,Nema to ten
tah, Sergej. Hrate ako na pohrebe. Pre-
cizne, to 4no, ale unika vam Svih. Ame-
ricania chct ruskud vasen a dravost, nie
usporiadanost a presnost, preberte sa,
¢lovece!®

Sergej sa neprebral, dokonca neve-
del, ¢o od neho dirigent chce. Synko-
povat prizvuk. ,Ved to robim cely ¢as,*
nadaval Prokofiev.

,To turné je vypredané. Rozumiete?
Nie len Carnegie Hall, vSetko. Celé
staty. Dajte sa dokopy,“ hucal do neho
anglickou rustinou. ,Musime si dat
eSte jednu generdlku, strasne som
nervézny,“ hovoril dirigent, neustale
si utierajuc pot z Cela. ,Tu, v tejto sale
neboli také problémy ani so Sestnast-
ro¢nym Heifetzom, pan Prokofiev!
Hral tu dva roky pred vami, potom uz
len Caruso, ale, chvalabohu, vy nespie-
vate — a ani s nim neboli problémy, ale
s vami nieco nie je v poriadku! Rozéu-
lujete ma!*

Sergejove ruky solidne a pekne be-
hali po klaviature, jeho Iava ruka nasa-
dzovala tény bez jedinej chyby. ,,Co je
to za kamen?“, prerus$il ho dirigent na-
hle, s pohladom upretym na hracovo
zapdstie. Ponad tvrdit manZetu bielej
koSele vykukal ndaramok, ale len na vy-
sokych ténoch, az od ¢, dolu nie.

,Toto?“ Sergej sa dotkol remienka,
uz ho niekolko rdz nadvézoval, nie-
kolko raz za tie roky sa mu naramok
takmer roztrhol, ale od chvile, ako mu
ho vtedy Profesor pripevnil, nedal ho
dolu.

,To je strieborny achat,” odvetil
Sergej a natiahol ruku, aby si ho diri-
gent prezrel. Dirigent si ho neprezrel.
Rychlo a Sikovne zdrapil Prokofieva za
zapdstie a jednym pohybom naramok
strhol. Cez celt sidlu ho Smaril kamsi
do tmy.

»,Neopovazte sa to hladat!" skrikol
na mladého muza za pianom. Ten po-
lozil ruky na klavesy a konecne hral,
ako ked mu oproti sedel stryko Ma-
lyskin: drzo, smelo, presne a bez po-
kory. Hral ako rybka, ¢o sa nikdy neda
chytit a predsa je v tej medzere, kde je
najviac potravy.

(Strieborny achat na podriapanom
remienku eSte lezi v kiite Carnegie
Hall v New Yorku, na Siedmej avenue,
v hlavnej sédle, hned za druhymi dvera-
mi po pravej strane, v uzuckej Skarpe
medzi stenou a podlahou.) X
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Piatok 24. 9. KZ Streda 29. 9. KZ Nedela 3. 10. KZ
1930 Koncertnd sieri Slovenskej filharmonie 1930 Koncertnd siert Slovenskej filharmonie 16.00 Mald séla Slovenskej filharmonie
Slovenska filharmonia s Slovenska filharménia Baborak Ensemble
Pinchas Steinberg, dirigent ’%ﬁgj E{{fvensku Slovensky filharmonicky zbor Radek Baborak, lesny roh
Javier Perianes, klavir - Emmanuel Villaume, dirigent Milan Al-Ashab, husle

Cikker  Symfonietta op. 16, ¢. 1
Ravel Koncert pre klavir a orchester G dur
Stravinskij Svitenie jari

Sobota 25.9.
16.00 Mald séla Slovenskej filharménie
Komorny koncert z diel slovenskych
skladatelov pre dychové nastroje
Ladislav Fancovic, saxofén
Jozef ELias, klarinet, Tomas Nemec, klavir
Albert Hrubov¢ak, trombin
Albrecht Trio
Matis Velas, hoboj, Jozef Eias, klarinet,
Peter Kajan, fagot
Irsai, Podprocky, Novak M., Hatrik,
Zagar/premiéra

Nedela 26.9.

16.00 Koncertnd sier Slovenskej filharmonie
Organovy koncert
Thierry Escaich, organ
Romain Leleu, triibka

Brandt, Gliére, Vierne, Escaich, Saint-Saéns,
Rachmaninov, Satie, Ponchielli

OTP

OTP

19.30 Mald séla Slovenskej filharménie

List nesmrtelnej milenke
Jana Kurucova, mezzosoprdn
Juraj Holly, tenor

Robert Pechanec, klavir
Martin Huba, slovo

Beethoven Adelaide, op. 46
Sest spevov, op. 75
An die Hoffnung/K nadeji, op. 94
Styri arietty a dueto, op. 82

Pondelok 27. 9.

19.30 Mala sdla Slovenskej filharménie

Klavirny recital Claire Huangci

Bach/Busoni  Tokéta a fuga d mol, BWV 565
Beethoven Sonata ¢. 21 C dur, op. 53 Valdstejnskd
Schubert Sonata ¢. 21 B dur, D 960

Utorok 28. 9.
1930 Koncertna sien Slovenskej filharmonie

Vecer s tangom Astora Piazzollu
Slovak Nuevo Quinteto

Tomas Valicek, akordedn

Stano Paliich, husle

Robert Ragan, kontrabas

OoTP

OTP

Jozef Chabron, zbormajster

Dinara Alieva, soprin

Olesya Petrova, mezzosopran

Stefan Pop, tenor

Dmitry Belosselskiy, bas
Verdi  Messa da Requiem

Stvrtok 30. 9.

19.30 Koncertnd sien Slovenskej filharménie
Wiener Philharmoniker
Alain Altinoglu, dirigent
Gautier Capugon, violoncelo

Dvorak

KZ

Koncert pre violoncelo a orchester

h'mol, op. 104
Franck  Symf6nia d mol
' Piatok 1. 10. ot
19.30 Stlpova sien Slovenskej filharménie
Slovensky komorny orchester
Ewald Danel, umelecky vediici
Andrea Vizvari, soprin
Kupkovi¢  Cantica slovaca
Bartok  Deform, upravy slovenskych
amadarskych fudovych piesni
Berger  Pesnicky zo Zaolzia
Kilar Orawa
Novak V. Slovenské spevy
(pre slacikovy orchester), vyber
Zeljenka  Musica slovaca
Sobota 2. 10. Kz

19.30 Koncertnd siefi Slovenskej filharmonie
Symfonicky orchester
Slovenského rozhlasu

Slovensky filharmonicky zbor
Ondrej Lenard, dirigent

Adam Sedlicky, zbormajster

Eva Hornyakova, soprdn

Terézia Kruzliakova, mezzosoprin

Mahler  Symfonia ¢. 2 c mol Vzkriesenie

Martina Bacova, husle
Karel Untermiller, viola
Hana Baborakova, violoncelo
Mozart, Sinigaglia, Sibelius, Brahms
1930 Koncertnd sieft Slovenskej filharmonie
Konzerthausorchester Berlin
Juraj Valcuha, dirigent
Julian Rachlin, fusle

The Unanswered Question/
Nezodpovedand otdzka
Mendelssohn Koncert pre husle a orchester
e mol, op. 64

Symfénia ¢. 5 e mol, op. 64

Pondelok 4. 10.

19.30 Koncertnd sieit Slovenskej filharmonie
Vecer s Antoniom Vivaldim

E le M: INST!
nsemble Matheus I-JWNEWS

Jean-Christophe Spinosi, dirigent
Jakub Jozef Orlinski, kontratenor

Utorok 5. 10.

19.30 Koncertnd siei Slovenskej filharmonie
Slovenska filharmonia
Christian Vasquez, dirigent
Ivan Zenaty, husle

£l Salén México

Spanielska symfonia pre husle

aorchester d mol, op. 21

La noche de los Mayas/Noc Mayov

Streda 6. 10.

19.30 Koncertnd siefi Slovenskej filharmonie
Statny komorny orchester Zilina
Spevicky zbor Licnica
Oliver Dohnanyi, dirigent
Elena Matusova, zbormajsterka
Zuzana Weiserova, soprdn
Stefan Kocan, bas
Jan Slavik, violoncelo
Stefan Bucko, recitdcia

Ives

Cajkovskij
KZ

KZ

Copland
Lalo

Revueltas

OTP

Zmena programu a u¢inkujucich vyhradend
PREDA]J VSTUPENIEK
v pokladnici Slovenskej filharmonie/budova Reduty
Pondelok 9.00 h - 14.00ha 1500 h - 19.00 h,, utorok - piatok 13.00h -19.00 h
Pocas BHS do 19.30h a v sobotu a v nedelu hodinu pred koncertom.

cfd

BHS ¢len Eurépskej
asociacie festivalov

Kraj¢i  Modlithy a uspdvanky pre soprén, zbor
aorchester na vere M. Rifusa premiéra
Dvorak Ceskd suita D dur, op. 39
Krak  Hviezd neiny svit, sonety
pre bas, recitétora, violoncelo
a symfonicky orchester na poéziu

P. O. Hviezdoslava premiéra
Stvrtok 7. 10, OTP
19.30 Koncertnd sien Slovenskej filharmonie
Skuta Piano Duo

Nora Skuta - Miki Skuta

Rupert Struber, perkusie

Kiril Stoyanov, perkusie
Stravinskij Svitenie jari (verzia pre dva klaviry)
Bartok  Sondta pre dva Klaviry a bicie nstroje

Piatok 8. 10.

1930 Koncertna sien Slovenskej filharmonie
Janackova filharmonia Ostrava
Domingo Hindoyan, dirigent
Katefina Knézikova, soprin

Dvorak

Ravel

OTP

Karneval, konc. predohra, op. 92
Seherezdda, cyKlus piesni

pre soprdn a orchester
Rimskij-Korsakov

Seherezdda, symfonické suita, op. 35

Sobota 9. 10.

1930 Koncertnd sieri Slovenskej filharmonie
Orquesta Sinfonica Freixenet
de la Escuela Superior e Con
de Musica Reina Sofia ™~
Andrés Orozco-Estrada, dirigent
Arabella Steinbacher, husle
Albéniz
Prokofiev

KZ

Pristav zo suity Iberia
Koncert pre husle a orchester
¢. 1D dur, op. 19

Symf6nia ¢. 8G dur, op. 88

Nedela 10. 10.

1930 Koncertna sien Slovenskej filharmonie
Slovenska filharmdnia
Daniel Raiskin, dirigent
Lukas Vondracek, klavir

Dvorik

Kz

Dvordk  Koncert pre klavir a orchester

5 g mol, op. 33

Sostakovi¢ Symfénia ¢.7 C dur, op. 60
Leningradskd

Peter Solarik, perkusie. Tel.: +421 2 20475293 Predaj vstupeniek .
Eva Varhanikovi, klavir e-mail: vstupenky.bhs@filharmonia.sk on-line
Piazzolla  vyber z diela
Spilak ... with Astor Piazzolla z cyklu X
Letters of composers ~ premiéra  Na zaklade Vyhlasky UVZ SR 241/2021: (KZ kompletne zaockovani OTP ockovani - testovani - po prekonani COVID-19
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